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PRESENTACION

MADRID ABIERTO cumple su quinta edi-
cién, habiendo recibido hasta ahora a través
de las sucesivas convocatorias piblicas mas de
mil quinientas propuestas de artistas de todo
el mundo. Los cincuenta y cinco proyectos
producidos en estos cinco afios han supuesto
una tarea tan ardua como satisfactoria, con la
sensacion repetida de una cierta frustracién
ante la prolija labor de seleccién que necesa-
riamente deja en el camino cada afio varias in-
tervenciones, sin duda, tan interesantes como
las finalmente realizadas. A ello se anade la
certeza de que ni los recursos ni el tiempo
disponible permiten desarrollar al maximo
las posibilidades de muchas propuestas, sin
olvidar las carencias, por ejemplo, en la di-
fusién y en el necesario aspecto educativo de
un programa como éste. Sin embargo, lo que
comenzé siendo una trabajosa reconversion
de los Open Spaces de la Fundacion Altadis

en ARCO, ha ido conformandose como un
programa continuado de aproximacién a la
lectura y comprensién de cémo se construye
el espacio publico desde la préctica artisti-

ca contemporanea, que se ha desarrollado
durante el mes de febrero de los tltimos cinco
afios en el eje Prado-Recoletos-Castellana.

Un proyecto que ha recibido en ocasiones
criticas desde los 4mbitos mas institucionales
hasta los mas alternativos. Estos porque, a
pesar de tratarse de una gestion indepen-
diente a través de una asociacién cultural,

la tachaban de excesivamente institucional

y aquéllos, precisamente, porque al no estar
muy claro dentro de qué circulo de poder se
ubicaba, se permitian ciertos gestos hipercri-

SENT

MADRID ABIERTO comes to its fifth edi-
tion after so far receiving more than 1,500
proposals from artists from all over the
world in response to the consecutive public
invitations. The fifty five projects produced
in these last five years have entailed a dif-
ficult but satisfying task, coupled with the
recurring feeling of certain frustration in the
thorough selection task which every year
inevitably leaves several interventions, which
no doubt are as interesting as those that fi-
nally manage to be executed, along the path.
Added to this is the certainty that neither the
resources nor the time available are enough
to develop the potential of many proposals
to the full, without ignoring the deficien-
cies, for example, in the dissemination and
the educational aspect of a programme of
this nature. Nevertheless, what began as an
arduous restructuring of the Open Spaces of
the Altadis Foundation in ARCO, has now
taken the shape of an on-going approach
programme to interpreting and understand-
ing how the public space is constructed from
a point of view of contemporary artistic
practice, which for the last five years has
been held in the month of February in the
junction Prado-Recoletos-Castellana.

This project has sometimes received criticism
from the most institutional to the most al-
ternative spheres. The latter because, despite
being managed independently through

a cultural association, the event has been
labelled as excessively institutional, and the
former precisely because, being not quite
sure into which circle of power to place the

ticos con los que compensar sus habituales

_pafios calientes con préximos o posibles
/ clientes. El caso es que tanto las debilidades

detecradas como las criticas nos han servido
de acicate para, con ocasion de esta quinta
edicién, intentar una revisién a fondo de
Madrid Abierto. Para ello decidimos crear un
comité asesor coordinado por Rocio Gracia
y que, integrado por Cecilia Andersson
(directora de Werk), Democracia, Guillau-
me Désanges (coordinador de arte en Les
Laboratoires D’Aubervilliers, fle de France),
Jorge Diez (director de Madrid Abierto),
Ramon Parramon (director de IDENSITAT),
Fito Rodriguez (Fundacién Rodriguez) y M2
Inés Rodriguez (comisaria independiente),
ha discurido todos los aspectos relativos al
formato, tipo de convocatoria, seleccién,
periodicidad, ubicacién, comisariado y
objetivos del programa. Ademas todos cllos
participan en las mesas de debate en torno al
arte publico que tendrén lugar los dias 7y 8
de febrero en La Casa Encendida, junto con
los artistas seleccionados y con representan-
tes de otros proyectos internacionales como
Nelson Brissac y Vit Havranek.

Esta edicién de 2008 se celebra del 7 de
febrero al 2 de marzo y estd comisariada por
el grupo Democracia, que ha seleccionado
los proyectos de LaHostiaFineArts (LHFA),
Alicia Framis/Michael Lin, Anno Dijkstra,
Guillaume Ségur, Andreas Templin, Todo
por la Praxis, Fernando Llanos, Fernando
Prats (Casa de América) y Annamarie Ho/
Inmi Lee (Circulo de Bellas Artes), comple-
mentados por los invitados Jota Castro, San-

event, they have taken the liberty to make
certain hypercritical comments to com-
pensate for their usual half measures with
furure or potential clients. The fact is that, on
occasion of this fifth edition, both the weak-
nesses detected and the criticisms received
have spurred us to make an in-depth review
of Madrid Abierto. To do this, we decided to
set up an advisory committee co-ordinated
by Rocio Gracia and comprised of Cecilia
Andersson (director of Werk), Democracia,
Guillaume Désanges (art co-ordinator in Les
Laboratoires D’Aubervilliers, ille de France),
Jorge Diez (director of Madrid Abierto),
Ramon Parramon (director of IDENSITAT),
Fito Rodriguez (Rodriguez Foundation) and
M= Inés Rodriguez (independent curator).
This advisory committee has discussed all the
aspects relative to the format, type of public
invitation, selection, regularity, location,
organisers and objectives of the programme.
In addition, 2ll the members of the advisory
committee will participate in the public-art
debarte tables which will be held on the 7th
and 8th of February in La Casa Encendida,
together with the selected artists and rep-
resentatives of other international projects,
such as Nelson Brissac and Vit Havranek.

This 2008 edition will be held from the 7th
of February to the 2nd of March and itis
organised by the group Democracia, which
has selected the projects of LaHostiaFineArts
(LHFA), Alicia Framis/Michael Lin, Ann®é
Dijkstra, Guillaume Ségur, Andreas Templin,
Todo por la Praxis, Fernando Llanos, Fernan-
do Prats (Casa de América) and Annamarie

tiago Cirugeda, Santiago Sierra y un grupo
de artistas urbanos madrilefios (Noaz/Dier).

El concepto genérico con el que han traba-
jado los comisarios en esta edicion es el de
pensar las intervenciones de arte publico
como una oportunidad para la emisién de
mensajes no habituales en el espacio ptblico,
enrendido éste como un canal de comuni-
cacién en el que la hegemonia corresponde
al discurso producido desde el ambito
comercial e institucional, tanto en lo espe-
cificamente urbano y arquitecténico como
en el complejo entramado de los medios de
comunicacién. Partiendo de esta premisa, y
del hecho previo de una convocatoria abierta
de proyectos, las intervenciones seleccionadas
intentan plantear una reflexion sobre nuestro
entorno politico, social y cultural inmedia-
to. Se trara de lograr una aproximacién ala
organizaci6n de la ciudad y al papel del arte
en el espacio ptiblico, asi como a las nuevas
formas de cultura asociadas a lo urbano.

En este sentido las distintas intervenciones
buscan confrontar y cuestionar la relacién del
ciudadano con el entorno en el que le toca
vivir, generando propuestas tanto de orden
simbélico como practico.

Ademis, hemos vuelto a integrar también
este afio un apartado especifico de arte
sonoro, en el que se han seleccionado para su
emision por Radio 3 de Radio Nacional de
Espana piezas de Petra Dubach/Mario Van
Horrik, Avelino Sala/Dano, Gregory Biitt-
ner, Carola Cintrén Moscoso, Pedro Torres,
Debashis Sinha, Josh Goldman, Miguel Gil,

Ho/Inmi Lee (Circulo de Bellas Artes), with
the guests Jota Castro, Santiago Cirugeda,
Santiago Sierra and a group of urban artists
from Madrid (Noaz/Dier).

In this edition, the generic concept which the
organisers have worked with has been that
of conceiving the public art interventions

as an opportunity to transmit messages that
are unusual to the public space, the latter
understood as a communication channel
dominated by the discourse generated from
the commercial and institutional spheres,
both in terms of the specifically urban and
architectural as well as the complex network
of the media. Based on this premise, and the
prior open invitation to projects, the selected
interventions seek to generate thought on
our immediate political, social and cultural
environment. The aim is to approach how
the city is organised, the role of art in the
public space and the new forms of culture
associated with urban life. In this respect,
the different interventions aim to confront
and question the relationship of the citizen
with his/her environment, generating both
symbolic and pracrical proposals.

In addition, once again, this year we have
integrated a specific sonorous art section in
which the work of Petra Dubach/Mario Van
Horrik, Avelino Sala/Dano, Gregory Biit-
tner, Carola Cintrén Moscoso, Pedro Torres,
Debashis Sinha, Josh Goldman, Miguel Gil,
Patrick Courtney, Hong-Kai Wang, Edith
Alonso and Leopoldo Amigo Pérez have
been selected for broadcast on Radio 3 of

Patrick Courtney, Hong-Kai Wang, Edith
Alonsoy Leopoldo Amigo Pérez. Completan
el programa, en colaboracién con el Centro
Cultural Montehermoso de Vitoria-Gasteiz y
la Fundacién Rodriguez, las obras audio-
visuales de Estibaliz Sadaba, Itziar Okariz,
Mabi Revuelta, Mikel Arbiza de Perros
Callejeros Films, Furallefalle-FAF (Vanesa
Castro/Ifiaki Lépez), Maya Watanabe, Ratil
Bajo Ibafiez, Andrew Senior y Yolanda de

los Bueis, seleccionadas en la 82 edicién de
Intervenciones TV.

Esta quinta edicién estd organizada por la
Asociacién Cultural Madrid Abierto, con el
patrocinio de la Fundacién Altadis, la Conse-
jeria de Cultura y Turismo de la Comunidad
de Madrid y el Area de Gobierno de las Artes
del Ayuntamiento de Madrid, contando con
la colaboracién de Casa de América, Circulo
de Bellas Artes, ARCO, Fundacién Teleféni-
ca, La Casa Encendida de Obra Social Caja
Madrid, Ministerio de Cultura, Radio 3 de
RNE, Embajada de Francia, Embajada de los
Paises Bajos, Fundacién Rodriguez-Centro
Cultural Montehermoso, Manufacturas
Muro, Centro Cultural de la Villa, Galeria
Joan Prats, Fundacién Atlético de Madrid,
Metro de Madrid, Liquidacién Total y Uni-
versidad Europea de Madrid. Continuando
con la labor de las ediciones anteriores RMS
La Asociacién ha realizado la coordinaciény
el equipo 451 ha desarrollado la imagen grafi-
cayla pagina web (www.madridabierto.com).

Jorge Diez
Director de Madrid Abierto

ON

Radio Nacional de Espafia. In collaboration
with the Centro Cultural Montehermoso de
Vitoria-Gasteiz and the Rodriguez Foun-
dation, the audiovisual work of Estibaliz
Sadaba, Itziar Okariz, Mabi Revuelra, Mikel
Arbiza of Perros Callejeros Films, Furalle-
falle-FAF (Vanesa Castro/Inaki Lopez),
Maya Waranabe, Ratl Bajo Ibafiez, Andrew
Senior and Yolanda de los Bueis, selected in
the 8th edition of Intervenciones TV, round
off the programme.

This fifth edition is organised by the Aso-
ciacién Cultural Madrid Abierto, with the
sponsoring of the Altadis Foundation, the
Department of Culture and Tourism of the
Community of Madrid and the Arts Depart-
ment of the City Council of Madrid, with the
collaboration of Casa de América, Circulo de
Bellas Artes, ARCO, the Telefénica Founda-
tion, La Casa Encendida of Obra Social Caja
Madrid, the Ministry of Culture, Radio 3 of
RNE, Embassy of France, Embassy of the
Netherlands, Fundacién Rodriguez-Centro
Culrural Montehermoso, Manufacturas
Muro, Centro Cultural de la Villa, Gallery
Joan Prats, Fundacién Atlético de Madrid,
Metro de Madrid, Liquidacién Total and
Universidad Europea de Madrid. Continuing
with the work of previous editions, RMS La
Asociacién has been responsible for the co-
ordinarion, and the 451 team has developed
the graphic image and the web page (www.
madridabierto.com).

Jorge Diez
Director of Madrid Abierto
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El papel del arte en nuestras sociedades
como propaganda del sistema politico que lo
sostiene, asi como su subsiguiente incorpora-
cién dentro de las industrias del especticulo
y el entretenimiento, quizas se hace aiin mds
evidente cuando se da en formatos cercanos
al evento cultural como el que nos ocupa. En
este sentido el arte publico actual muchas
veces ha devenido en sucedaneo y coartada
de una verdadera politica social para sus
promotores, mientras se proyecta una imagen
de deseable modernidad. También influye en
esta percepcién una serie de equivocos man-
tenidos, quizas interesadamente por lo que
tienen de populista, en torno a su recepcién,
como la falacia del espectador desprevenido
(acercar el arte al piblico) o la necesidad sine
qua non de participacién ciudadana (cuando
ésta dificilmente se da en otras situaciones o
incluso es rechazada de plano por los poderes
publicos, que no estan dispuestos a ceder su
control sobre el espacio ptiblico alegremente)
y presuponiendo una uniformidad ideolégica
que lejos esta de la realidad de una sociedad
plural en una ciudad en la que ‘conviven’
celebraciones de la familia auspiciadas por

el Vaticano con la marcha del Orgullo Gay
Europeo, fastos de bodas reales con testimo-
niales 14 de Abril , manifestaciones convo-
cadas por la ultraderecha contra el ‘racismo
anti-espafnol’ con algaradas en respuesta de
esa misma violencia fascista que (como es
habitual) resulta ser asesina.

Alejémonos pues de conceptos preconcebi-
dos sobre lo que deberia de ser el arte piblico
para tener una mejor perspectiva: no enten-
damos el &mbito urbano como un espacio
para el consenso sino para el conflicto, o

al menos para intentar su escenificacién. Y
en esta situacién tendremos una apropiada
visién de lo que aqui se pretende: un discurso
tendencioso, critico, de ningtin modo neutral
e ideolégicamente sesgado. Con la voluntad
de contextualizarse en un escenario que no

es intercambiable: Madrid. Un escenario
desde el que posicionarse ante una serie de
problematicas y reflexiones concreras. Es
cierto que los proyectos aqui reunidos oscilan
desde posturas simbdlicas a practicas, desde
problemas genéricos que tienen que ver con
la ciudad y la sociedad contemporénea a pro-
blemas especificos que atafien muy de cerca

a los madrilefios (lo quieran o no), desde

una voluntad de hermetismo poético a una
necesidad de simplificar discursos complejos
para actuar como una propaganda en contra
de la propaganda (siendo conscientes de que
ya no podemos entender la propaganda en

su sentido ‘moderno’ de manipulacién sino
como la oferta omnimoda del reduccionis-
mo economicista de la vida). Pensemos las
intervenciones de arte publico reunidas para
esta ocasiéon como una doble oportunidad:
por un lado para la emisién de mensajes no
habituales en el espacio publico, dando por
sentado que si entendemos éste como un
canal de comunicacién, la hegemonia del dis-

curso (urbano, arquitecténico y medidtico)
que encontramos es el producido desde los
ambitos mercantil e institucional; por otro
para la creacién de una comunidad temporal
de accién conjunta reunida en torno a una se-
rie de reflexiones sobre la ciudad constituida
por los artistas participantes y la audiencia
que se sienta incumbida.

Dentro de este marco general se establecen
una serie de lineas de actuacién concre-

tas, centradas en los siguientes puntos: la
organizacion de la ciudad (incidiendo en

los problemas derivados de la especulacién
inmobiliaria, tema central para los habitantes
de Madrid en estos momentos), el papel del
arte en el espacio puiblico como vehiculo para
la visibilizacién de discursos no usuales den-
tro de éste y las nuevas expresiones culturales
asociadas a lo urbano.

Con respecto a la organizacion de la ciudad
podemos aludir a los proyectos de LaHos-
tiaFineArts (LHFA), Todo por la Praxis y
Santiago Cirugeda. Siguiendo el esquema
de la ordenacién de la ciudad desde una
perspectiva econdmica, LaHostiaFineArts
plantea un acercamiento a un distrito de
Madrid, el de Usera, representativo de los
nuevos cambios que se estan dando en la
ciudad, ya que es el distrito con mayor po-
blacién inmigrante (justo donde tuvo lugar
la manifestacion ‘en contra del racismo anti-
espafol’ a la que antes nos referfamos, asi
como el posterior asesinato de un activista
de izquierdas que acudia a una concentra-
cién en protesta por la autorizacién de tal
evento) y al mismo tiempo estd viviendo un
proceso de gentrificacidn a raiz de la puesta
en marcha por parte del Ayuntamiento del
espacio cultural Matadero, buque insig-

nia de su politica cultural. Aparte de abrir
Madrid Abierto a otras zonas y de desarro-
llar un proyecro de creacidn colectiva con

la participacién de 100 artistas, supone un
acercamiento desde ticticas psicogeograficas
para proporner una cartografia experimental
del distrito y por tanto alejada de la imagen
mediatica e institucional que habitualmen-
te se da. Todo por la Praxis presenta un
proyecto de cardcter ‘publicitario’ que trata
de manera irénica la figura del especulador
inmobiliario. Aunque el proyecto parte de la
representacién buscard la implicacién con
procesos sociales de la ciudad, organizando
en el espacio alternativo Liquidacién Total,
la exposicion Empty World y una serie de
debates sobre la ocupacién, las viviendas
vacias y los problemas derivados de la es-
peculacién en Madrid, en colaboracién con
arquitectos, artistas y movimientos sociales
(como p.e., La Fiambrera Obrera, C.S.0.A
Patio Maravillas, V de Vivienda...). Santiago
Cirugeda creard una oficina para el asesora-
miento sobre autoconstruccion en la cindad,
creacion de cooperativas y férmulas legales
para la edificacién de viviendas en espacios
ciudadanos infrautilizados como las azoteas.

MADRID ABIERTO

El proceso de autoconstruccidn sera ejempli-
ficado con la edificacién de la misma oficina.

Fernando Llanos con Videoman, propone
una tecnologia para la emisién de mensajes
en el espacio publico en la que podemos ver
un paralelismo con estrategias de cardcter
publicirario si bien los mensajes con los que
trabaja no buscan un rendimiento econémico
sino una reflexién sobre el espacio urbano
especifico en el que actia. Aludiendo de
forma mds explicita a lo propagandistico,
estarian trabajando Anno Dijkstra, Immi
Lee/Annamarie Ho y Alicia Framis/Michael
Lin. Sobre la idea de la revision del monu-
mento o la escultura publica y su papel como
simbolo (también decoracién) ante el cual la
ciudadania ha de reconocer un consenso, se
situarian los trabajos de Anno Dijkstra, que
plantea el desplazamiento de una imagen
medidrica convirtiéndola en monumen-

to. Mientras Immi Lee y Annamarie Ho
plantean su acercamiento a la propaganda
desde la utilizacién del slogan, colocando

en el Circulo de Bellas Artes el mensaje:

“La guerra es nuestra’, con la intencion de
interpelar al ciudadano sobre los temas que le
atafien, por mucho que hayan sido sustraidos
de la vida politica (tanto los temas como los
ciudadanos). Alicia Framis y Michael Lin, en
un proyecto hibrido utilizando un formato
ligado al entretenimiento como es un desfile
de moda (que tendré lugar en La Casa Encen-
dida) propondrin una critica al papel de la
infancia como mercancia dentro del capita-
lismo avanzado.

Utilizando también los mecanismos publici-
tarios pero partiendo de distintas referencias
historicas (para hablar de problemas del pre-
sente) se reiinen los proyectos de Fernando
Prats, que reproducira el anuncio que se edité
con motivo de la busqueda de voluntarios
para la expedicion al Polo Sur de Shackleton
en la fachada de la Casa de América, utilizan-
do ésta como soporte consciente y plan-
teando una metafora sobre los movimientos
migratorios; de Jota Castro, buscando
visibilizar los fenémenos del (pos)colonialis-
mo y la transculturizacién, como de Santiago
Sierra que presentard la ‘Bandera Negra de

la Republica’ en un acto que contara con las
reflexiones sobre este anti-simbolo de José
Luis Corazén y Fabio Rodriguez de la Flor,
proyecto que se completara con una pegada
de carteles con la imagen de esta bandera por
el centro de Madrid.

Por tltimo, los proyectos de Andreas Tem-
plin, Guillaume Ségur y el proyecto colec-
tivo de Noaz y Dier estarian asociados a las
formas de la cultura urbana. La propuesta

de Andreas Templin que se plantea como
una accién de inspiracion situacionista al
intentar ser parte de la vida cotidiana, utiliza
como canal de difusién la ropa (camisetas

y sudaderas) remitiéndonos a formas de
expresién populares asociadas a determina-

dos grupos urbanos. El trabajo de Guillaume
Ségur consiste en una escultura de cardcter
minimalista, pero el hecho de que sea empla-
zada en un lugar donde se retinen skaters, con
la intencién de que sea utilizada por éstos, la
desplaza hacia un dmbito donde interactiian
la cultura urbana y la critica del monumento
tradicional. Noaz y Dier trabajan dentro de
lo que se ha venido a etiquetar como ‘arte
urbano. Considerdbamos importante su
presencia ya que actiian como representantes
de un amplio grupo de artistas callejeros

que desarrollan su trabajo habitualmente en
Madrid, pero lejos de subsumir su trabajo
habitual en Madrid Abierto, la idea para que
se dé su colaboracién es que planteen un pro-
yecto que se salga de sus margenes habituales
de actuacién. Esta intervencién se veria com-
plementada con una de sus campaiias criticas
de stencil, graffiti y stickers.

Por cerrar esta aproximacion, consideramos
también que es oportuno sefalar cuestiones
metodolégicas que de modo transversal se
anaden a las lineas de actuacién que planted-
bamos: las formas de circulacién de las obras
seleccionadas, las posibilidades que ofrecen
para su apropiacién y uso, y su implicaciéon
con otros ambitos mas all de lo artistico (el
trabajo de Cirugeda como una herramienta
open source, la voluntad de colaborar con
movimientos sociales de Todo por la praxis),
la insercién del trabajo de Fernando Llanos
en una genealogia de modos de intervenir

en el espacio publico que también podemos
detectar en LHFA y Andreas Templin por su
enfoque postsituacionista, las coincidencias
estratégicas entre practicas de arte contem-
poraneo y de arte urbano (Noaz/Dier), el
camuflaje de ciertas intervenciones con otros
lenguajes habituales en el espacio urbano que
van desde la publicidad (Lee/Ho, Sierra, Cas-
tro, Prats) a la monumentalidad (Dikjstra, Sé-
gur), o las hibridaciones con otras disciplinas
como en el caso de Alicia Framis y Michael
Lin, y no menos importante: ensanchar el
margen fisico de actuacién de Madrid Abier-
to (el eje Castellana-Recoletos), prolongidndo-
se a Usera, Madrid Centro y otros puntos que
serdn sefialados por la propia dindmica de
cada proyecto.

Democracia
Comisarios Madrid Abierto 2008

JUNTOS CON ELARTE EN LA CIUDAD
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The role of art in our societies as propaganda
of the political system that sustains it, as
well as its subsequent incorporation into the
show business and entertainment industries,
possibly becomes even more evident when it
appears in events similar to the cultural one
that concerns us here. In this respect, current
public art has often been used by its promot-
ers as a substitute of and alibi for a real social
policy, whilst projecting a desirable modern-
ness image. This approach is also influenced
by a series of strongly held misconceptions,
perhaps selfishly for their populist content,
about its reception, such as the fallacy of

the unsuspecting spectator (take art to the
public) or the sine qua non requirement of
citizen participation (when public participa-
tion hardly takes place in other situations or
is even outright rejected by public authorities
not readily willing to hand over their control
of the public space) and the presumption

of an ideological uniformity which is far
removed from the reality of a plural society
of a city where celebrations of the family
sponsored by the Vatican ‘coexist’ with the
European Gay Pride March, the splendour
of royal weddings with 14™ of April tokens,
demonstrations organised by the ultra right
against ‘anti-Spanish racism’ with brawls in
response to the same fascist violence which
(as usual) ends up in murder.

Let us therefore distance ourselves from
preconceived concepts of what public art
should be in order to get a better perspective.
Let us not conceive the urban environment
as a space for consensus but for conflict, or at
least a space for attempting to stage it. And
in this situation we will have an appropriate
view of what is attempted here: a tenden-
tious, critical, ideologically biased and far
from neutral discourse. With the aim of
contextualising it in a scene that is not inter-
changeable —Madrid— a scene from where
to position ourselves in relation to a series of
specific problems and reflections. It is true
that the projects brought together here range
from symbolic to practical approaches, from
generic problems associated with the city
and contemporary society to specific prob-
lems which (like it or not) closely affect the
people of Madrid, from a poetic secretive-
ness approach to a need to simplify complex
discourses in order to act as propaganda
against propaganda (conscious of the fact
that we can no longer interpret propaganda
in the ‘modern’ manipulation sense of the
word but as the all-embracing offer of life’s
economistic reductionism). Let us consider
the public art interventions brought together
for this event as a double opportunity: on the
one hand, to transmit messages unusual to

F’r

the public space, taking for granted that, if
we understand the public space as a commu-
nication channel, the dominating discourse
(urban, architectural and media related ) that
we find is the one generated from within the
commercial and institutional spheres, and,
on the other, to create a temporary commu-
nity of joint action gathered around a series
of reflections on the city, made up of the
participating artists and the audience that
feels a responsibility towards it.

Within this general framework, a series of
specific lines of action centred on the follow-
ing points are established: the organisation
of the city (with emphasis on the problems
stemming from real estate speculation,
currently a key issue for the inhabitants

of Madrid), the role of art in the public
space as a means through which to visualise
discourses unusual to the public space and
new cultural expressions associated with the
urban environment.

With respect to the organisation of the

city, we can refer to the projects of LaHos-
tiaFineArts (LHFA), Todo por la Praxis and
Santiago Cirugeda. Following the system of
organising the city from an economic per-
spective, LaHostiaFineArts proposes an ap-
proximation to the Usera district of Madrid,
representative of the new changes that are
taking place in the city of Madrid, as it is the
district with the highest immigrant popula-
tion (precisely where the above-mentioned
‘against anti-Spanish racism’ demonstration
took place, as well as the subsequent murder
of a left-wing activist who was on his way to
a demonstration against the authorisation
of the previous event) and, at the same time,
Usera is undergoing a gentrification process
as a resule of the opening of the Matadero
cultural centre by the local council, which is
the flagship of its cultural policy. Apart from
opening Madrid Abierto to other areas and
developing a collective creation project with
the participation of 100 artists, the project
entails an approximarion based on psycho-
geographical tactics, proposing an experi-
mental cartography of the district removed
from the normally offered media and insti-
tutional image. Todo por la Praxis presents a
project of an ‘advertising’ nature which ad-
dresses the figure of the real estate speculator
in an ironical way. Although the project starts
off with a representation, it goes on to involve
social processes of the city by organising the
exhibition Empty World in the Liquidacion
Total alternative space, as well as a series of
debates on occupation, empty houses and
the problems generated by the speculation
phenomenon in Madrid, in collaboration

with architects, artists and social move-
ments (i.e., La Fiambrera Obrera, C.S.0.A
Patio Maravillas, V de Vivienda...). Santiago
Cirugeda will create an office to offer advice
on self-construction in the city, the creation
of co-operatives and the legal formulas for
building apartments in underused spaces like
roof terraces. The public will be shown the
self-construction process by witnessing how
the above-mentioned office is built.

With Videoman, Fernando Llanos proposes a
technology for transmitting messages in the
public space where we will find a parallel with
advertising strategies, although the aim of the
messages that he works with is not to obtain
financial gain but to raise awareness of the
specific urban space where he acts. Focusing
more explicitly on propagandistic material,
we could mention the work of Anno Dijkstra,
Immi Lee/Annamarie Ho as well as Alicia
Framis/Michael Lin. Based on the idea of
reviewing the public monument or sculpture
and its role as a symbol (as well as decoration)
towards which citizens should acknowledge a
consensus, we could place the work of Anno
Dijkstra, who proposes shifting a popular
media image and transforming it into a
monument. Whilst Immi Lee and Annamarie
Ho propose their approach to propaganda

by using the slogan, placing the message “La
guerra es nuestra” in the Circulo de Bellas
Artes, with the intention of questioning the
citizen on the issues that concern him, no
matter how far they have been removed from
political life (both the issues and the citizens).
In a hybrid project that uses a format associ-
ated with entertainment, Alicia Framis and
Michael Lin stage a fashion show (which will
be held in La Casa Encendida) to raise criti-
cism of the role of children used as merchan-
dise in advanced capitalism.

Also using advertising mechanisms, but based
on different historical references (to talk
about current problems), we can group the
projects of Fernando Prats, who will repro-
duce the advertisement published on occa-
sion of the search for volunteers for Shack-
leton’s expedition to the South Pole on the
facade of Casa de América, using this facade
as a consciously chosen support to suggest

a metaphor for migratory movements; Jota
Castro, aiming to visualise the phenomena of
(post)colonialism and transculturation; and
Santiago Sierra who will present the ‘Black
Flag of the Republic’ in an act that will offer
the reflections of José Luis Corazén and Fabio
Rodriguez de la Flor on this anti-symbol.

The project will be rounded off with putting
up posters bearing the image of this flag
throughout the centre of Madrid.

Lastly, the projects of Andreas Templin,
Guillaume Ségur and the collective project
of Noaz and Dier would be associated

with forms of urban culture. The project of
Andreas Templin, presented as an act of situ-
ationist inspiration, attempting to be a part
of ordinary life, uses clothes (T-shirts and
sweatshirts) as a dissemination channel, tak-
ing us to popular forms of expression associ-
ated with specific urban groups. The work
of Guillaume Ségur consists of a minimalist
sculpture, but the fact thatitis placed ina
place where skaters normally gather, with the
aim of being used by the skaters, she rakes it
to an area where urban culture and the criti-
cism of the traditional monument interact.
Noaz and Dier work in the field labelled

as ‘urban art’, and we considered that their
presence was important here because they
represent a large group of street artists who
normally practice their art in Madrid. Far
from including their usual work in Madrid
Abierto, the idea behind their collaboration
is to present a project that goes beyond their
normal spheres. This intervention will be
rounded off with one of their critical stencil,
graffiti and stickers campaigns.

To conclude this introduction, also worth
mentioning are some of the methodological
issues that cross cut the initiative approaches
addressed here: how the selected projects
move around, the appropriation and use
possibilities that they offer and their involve-
ment with other spheres beyond art (the
work of Cirugeda as an ‘open source’ tool,
the will of Todo por la praxis to collaborate
with social movements), the insertion of

the work of Fernando Llanos in a genealogy
of ways of intervening in the public space,
something which, due to their post-situa-
tionist approach, we can also find in LHFA
and Andreas Templin, the strategic coinci-
dences between contemporary art and urban
art practices (Noaz/Dier), the camouflage of
certain interventions with other languages
characteristic of the urban space, ranging
from advertising (Lee/ Ho, Sierra, Castro,
Prats) to monumentality (Dikjstra, Ségur),
and the hybridisations with other disci-
plines, such as in the case of Alicia Framis
and Michael Lin, and not less important, the
broadening of the physical sphere of action
of Madrid Abierto (the junction Castellana-
Recoletos) to Usera, the Centre of Madrid
and to other points dictated by the dynamics
of each project.
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Para que las ciudades prosperen, para que sean
comunicativas y estén vivas y para que funcio-
nen como catalizadores de la vida publica es
necesario estimular la participacién civica y el
compromiso de la comunidad. Y esto, en una
época en la que sus moradores se enfrentan a
un mayor control social, violencia, alienacién
y privatizacién de lo que anteriormente era
publico. De forma simultdnea, las ciuda-

des son dirigidas como si fueran entidades
empresariales impulsadas por los beneficios,

y la finalidad de los entornos urbanos puede
consistir mas en concebir ventajas de crea-
cién de marca para atraer inversores que en
proporcionar condiciones adecuadas para sus
habitantes. Manuel Castells, Bernard Tschumi,
Paul Virilio, Richard Sennet y Edward Soja,
entre otros, han hecho observaciones sobre el
cambiante significado de la ciudad, y sobre la
fragmentacién y la dislocacion del entorno ur-
bano. En tiempos de conurbacién, extensién y
megal6polis, incluso la misma palabra ‘ciudad’
necesita atencion.

Mediante la intervencion pasajera en el con-
texto urbano, a través de la reorganizacion de
los recuerdos y la asuncién provisional de pa-
peles hibridos y visionarios, como por ejem-
plo, los papeles de disefiadores y planifica-
dores urbanos, los artistas que participan en
Madrid Abierto reflexionan sobre la ciudad y
se relacionan con ella de formas innovadoras.
Como plataforma anual, Madrid Abierto
facilita explicaciones actualizadas y situadas
de lo que puede ser el arte piiblico hoy en dia.
Desafia los modos de planificar y estimular
la interactuacion social en Madrid. Y para
aquéllos que sienten curiosidad por las
definiciones del arte publico, un intento de
describirlo serfa como préctica interdiscipli-
naria en que se involucran artistas, arquitec-
tos, disefiadores, planificadores, escritores y
bailarines amén de otros participantes. O, tal
y como Jane Rendell lo caracteriza, “si existe
esa practica que denominamos arte publi-
co....entonces yo argumento que el arre publi-
co debe dedicarse a la produccion de objetos
y espacios inquietos, que nos provoquen,

que se nieguen a renunciar con facilidad a
sus respectivos significados, exigiendo, en
vez de ello, que pongamos en duda el mundo
que nos rodea™. En su forma actualmente
vigente, el arte publico viene acompaifiado
de inmensos planes de actuacién. El tedrico
cultural Malcolm Miles describe lo que él ve
como los dos principales escollos del arte
publico: primero, su empleo como papel de
empapelar para cubrir conflictos y tensiones
sociales; y en segundo lugar, su funcién de

1 J. Rendell, Art and Architecture. A place between.
London, NY: 1.B. Tauris, 2006

monumento para promover las aspiraciones
de patrocinadores corporativos e ideologias
dominantes®. También es digno de destacar,
como Jane Rendell senala de forma elocuen-
te, que tradicionalmente la palabra ‘puibli-
co’ significa lo que es bueno; representa la
democracia, la accesibilidad, la participacién
y el igualitarismo. Teniendo como fondo un
mundo cada vez mds privatizado, dominado
por la propiedad, la exclusividad y las redes
clitistas, es muy posible que la expresién ‘arte
publico’ exija también una cierta atencion.

Dado el marco actual, en el que la sociedad no
esquiva los retos de la creciente privatizacion
y en el que los desarrollos urbanos son presa
de promotores dominantes, ;como pueden el
arte y los artistas trabajar a fin de presentar
alternativas que contemplen la situacién de
forma diferente? ;: Cémo pueden la inercia

y la nostalgia ser sustituidas por herramien-
tas creativas y visionarias que actiien como
catalizadores del cambio? Madrid Abierto
emplea formas provocadoras e innovadoras
de contribuir activamente al debate.

Con la intencién de servir de ayuda como
informacién sobre antecedentes, y con la de
alimentar una discusién acerca de obras que
intervienen en la ciudad, lo que sigue es una
panoramica breve y recopilada de iniciativas
histéricas y puntos de vista. Recurriendo
principalmente a referencias que nacen de la
planificacién urbana, mi modesta intencién
es la de tender un puente entre disciplinas, en
la esperanza de que pueda beneficiar al arte, a
los artistas y a otros participantes.

En el principio existia el arquitecto y urbanis-
ta vienés Camillo Sitte (1843-1903). A menu-
do se le cita como el fundador del urbanismo
moderno, algo que él consideraba como un
arte®. A mediados del siglo XIX, Sitte realizd
una gira por Europa y traté6 de identificar as-
pectos que hicieran a las ciudades acogedoras
¥ que consiguiesen mantener un ambiente
cordial. Sus conclusiones, publicadas bajo el
titulo de City Planning According to Artistic
Principles (1889), marcaron el comienzo de
una nueva época del urbanismo. En él se hacia
hincapié en estructuras irregulares y plazas
espaciosas. “Las plazas y los parques deben
ser catalizadores de la vida puiblica, condensa-
dores sociales capaces de proponer de nuevo
la forma de vida que se considera ausente™.

2 M. Miles, Art, Space and the City. London: Routledge,
1997

3 P.Rabinow, French Modern. Cambridge, Mass: MIT
Press, 1989

4 www.sciencenet.com.br/ingles_abril/news/06/03_
about.hmt

LA VIDA

Muchas de sus ideas eran scmejahtes alasde
Ebenezer Howard (1850-1928), que abogaba
a favor de la Ciudad Jardin britdnica.

El escocés Patrick Geddes (1854-1932),
gedlogo, botanico y posteriormente urbanis-
ta, desarroll6 un esquema de clasificacion
para planificar que giraba en torno a tres
componentes: Lugar, Trabajo y Gente. En
dicho esquema llegé a la conclusién de que

la sociedad humana podia contemplarse de
forma parecida a las sociedades de animales y
plantas. Geddes se concibi6 a si mismo como
un jardinero que ordenaba el entorno en
beneficio de la vida. La diferencia entre crear
jardines como espacios para la vida de las
plantas y ciudades como lugares para la vida
humana, segiin Geddes, consistia solamente
en una cuestion de nivel: “Siendo mi ambi-
cién (...) la de escribir en la realidad —aqui
con flor y drbol, y en otros lugares con casa y
ciudad— rodo es lo mismo” %, Para Geddes, la
regién se convertiria en la expresién visual del
orden que él habia detectado en la naturaleza.

A Geddes no le preocupaba la formacién

de expertos. Le importaba mucho més que

el ciudadano normal tuviera un concepto y
una comprension de las posibilidades de sus
propias ciudades y participara activamente
en la planificacién de las mismas. Su concepto
incluia una Exposicién Civica y un centro per-
manente de Estudios Civicos en cada ciudad.
Tales centros se esforzarian en revelar las co-
rrelaciones entre pensamiento y accién; entre
ciencia y préctica; entre sociologia y morali-
dad. Para tal fin, Geddes compré en 1892 1a
Torre Outlook de Edimburgo y la transformé
en un centro dindmico de reunién®.

Siguiendo las ideas esbozadas por Geddes,
ahora como parte de la edicién de 2007 del
Festival de los Jardines de Edimburgo, la ar-
tista Apolonija Suster$i¢ trabajé en colabora-
cioén con el arquitecto y teérico Meike Scha-
lk. Su proyecto, titulado Gardens services, se
instal6 como picza de arte publico a lo largo
de la Milla Real, donde el mismo Geddes vi-
vié y creé jardines publicos. Gardens services
consiste en bancos y en una mesa; en macetas
Yy en sesiones programadas bajo el formato
de conversaciones en torno al té de la tarde
de los domingos. Fieles al legado de Geddes,
las discusiones estaban abiertas a todos y se
centraban en arquitectura, urbanismo, plani-
ficacién urbana, activismo medioambiental
y, naturalmente, en el mismo Geddes. Este es

5 Boyd Whyte, Ian and Welter, Volker M. Biopolis:
Patrick Geddes and the City of Life. Cambridge, Mass:
MIT Press, 2002

6  P.Geddes, Cities in Evolution. Oxford University
Press, Oxford, 1950

el segundo proyecto que Sustersi¢ y Schalk
crean acerca de Geddes. En 2005 montaron
una casa de cristal junto al rio en Dundee,

la ciudad en la que ocupé una catedra de
boténica durante treinta anos. El proyecto
era un reconocimiento de la idea de Geddes
de un centro de reunién instalado dentro de
un jardin. La casa de cristal estaba dotada de
plantas, libros y otro material con el fin de
servir de apoyo a las reuniones y a las charlas
celebradas en la casa. Cuando el periodo de
la exposicién llegé a su fin, la casa fue dona-
da a un grupo de activistas preocupados por
los futuros desarrollos de la ciudad.

En los afios sesenta, especialmente en los
EE.UU,, donde la escasez de viviendas de
antes y después de la guerra, unida a unas
torpes estrategias de renovacion urbana, re-
sultd en una crisis de la ciudad, renacieron las
discusiones sobre urbanismo. Personas como
Gordon Cullen, Jane Jacobs, Kevin Lynch y
otros muchos aportaron ideas y desarrollaron
métodos que alimentaron formas alternati-
vas de pensar sobre la ciudad. El catedratico
de diseno urbano Donald Appleyard, por
ejemplo, desarroll6 un interés especial por los
efectos psicoldgicos del trifico que le llevaron
a concebir métodos de analisis de redes
sociales que abrieran espacio a las propias
percepciones y valores de la gente. Tales
técnicas permitieron a Appleyard incorporar
a los habitantes de las ciudades al centro del
proceso de planificacién urbana. Concibiendo
sus propias herramientas, Appleyard discrep6é
de los conflictos de poder inherentes a los pro-
cesos dominantes de planificacién urbana’.

Cecilia Andersson

7 www.pps.org/info/placemakingtools/placemakers/
dappleyard
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Meeting place in the garden (after Patrick Geddes) 2005 by A ja Suteriic. Fotos de Apolonija Susterdic

Meering place in the garden (after Patrick Geddes) 2005 by Apolonija Susterdic. Fotos de Apolonija Suteri¢ Meceting place in the garden (after Patrick Geddes) 2005 by Apolonija Suiteriic. Fatos de Apolonija Sustersic
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CREATING PLACE
— PUBLIC ART AS
CATALYSER FOR
PUBLIC LIFE

For cities to thrive, to be communicative
and alive, and to function as caralysers of
public life it is necessary to stimulate civic
participation and community involvement.
This at a time when denizens face increased
social control, violence, alienation and
privarisation of what was previously public.
Simultaneously, cities are run as if they were
corporate entities driven by profit and urban
environments can become more about devis-
ing branding advantages to entice investors
than about providing adequate conditions
for its inhabitants. Manuel Castells, Bernard
Tschumi, Paul Virilio, Richard Sennet and
Edward Soja, among others, have all com-
mented on the changing meaning of the city
and on the fragmentation and dislocation of
the urban environment. At times of conurba-
tion, sprawl and megalopolis, even the word
‘city’ itself needs attention.

By temporarily intervening in the urban
context, by reorganising memories and by
temporarily taking on visionary and hybrid
roles, for example as roles of designers and
urban planners, artists participating in
Madrid Abierto think about and relate to
the city in innovative ways. As an annual
platform, Madrid Abierto facilitate updated
and situated accounts of what public art can
be today. It challenges ways in which to plan
and stimularte social interaction in Madrid.
And for those who are curious definitions

of public art, one attemprt at describing it
would be as an interdisciplinary practice
involving, among others, artists, architects,
designers, planners, writers, dancers and
more. Or, as Jane Rendell characterise it “If
there is such a pracrice as public art....then

I argue that public art should be engaged in
the production of restless objects and spaces,
ones that provoke us, that refuse to give up
their meanings easily but instead demand
that we question the world around us™. As it
stands today, public art comes with massive
agendas. Cultural theorist Malcolm Miles
describes whar he sees as the two main pit-
falls of public art: First in its use as wallpaper
to cover over social conflict and tensions,
and second as a monument to promote

the aspirations of corporate sponsors and
dominant ideologies®. It is also worth notic-
ing, as Jane Rendell eloquently points out,
that traditionally the word ‘public’ stands for

what is good; for democracy, accessibility,
participation and egalitarianism. Set against
an increasingly privatised world where own-
ership, exclusivity and elitist networks rule,
it is quite possible the expression “public art’
need some attention as well.

Given the current framework, where society
fails to negotiate the challenges of increased
privatisation and where urban developments
falls prey for dominating developers, how
can art and artists work in order to present
alternatives that looks at the situation dif-
ferently? How can inertia and nostalgia be
substituted by visionary and creative tools
acting as catalysts for change? Madrid Abier-
to makes use of provocative and innovative
ways to actively contribute to the debate.

With the intention to assist as background
information, and to feed a discussion about
works that intervene in the city, what follows
is a compiled and brief overview of histori-
cal initiatives and view points. Using mainly
references stemming from city planning,

my modest intention is to create a bridge
between disciplines, hoping it may benefit
art and artists and others involved.

In the beginning were the Viennese architect
and planner Camillo Sitte (1843-1903). He

is often cited as the founder of modern city
planning, something he considered to be art?,
In the mid 19th century Sitte toured Europe
and tried to identify aspects that made towns
welcoming and that succeeded in maintain-
ing a friendly atmosphere. His conclusions,
published under the title City Planning Ac-
cording to Artistic Principles (1889), marked
the beginnings of a new era of city planning.
Here, emphasis was on irregular structures
and spacious plazas. “Squares and parks
should be catalysers of public life, social
condensers able to re-propose the way of life
regarded as absent™. Many of his ideas were
similar to those of the British Garden City
advocate Ebenezer Howard (1850-1928).

The Scotsman Patrick Geddes (1854-1932),
geologist, botanist and later city planner,
developed a classification scheme for plan-
ning around three components: Place, Work
and Folk. In this he concluded that human
society could be looked upon in similar

1 J.Rendell, Art and Architecture. A place between.
London, NY: L.B. Tauris, 2006

2 M. Miles, Art, Space and the City. London: Routledge,
1997

3 P. Rabinow, French Modern, Cambridge, Mass: MIT
Press, 1989

4 www.sciencenet.com.br/ingles_abril/news/06/03_
about.hmt

ways as animal and plant societies. Ged-

des perceived of himself as a gardener who
ordered the environment for the benefit of
life. The difference between creating gardens
as places for plant life, and cities as places for
human life was, according to Geddes, only a
matter of degree: “My ambition being ... to
write in reality — here with flower and tree,
and elsewhere with house and city - itis all
the same™. For Geddes, the region was to
become the visual expression of the order he
detected in nature.

Geddes was not concerned with the training
of experts. He was far more concerned that
the ordinary citizen should have a vision and
comprehension of the possibilities of their
own cities and actively participate in city
planning. His vision included a Civic Exhibi-
tion and a permanent centre for Civic Stud-
ies in every town. These centres would make
efforts to reveal the correlations between
thought and action, science and practice,
sociology and morals. For this purpose, Ged-
des bought the Outlook Tower in Edinburgh
1892 and transformed it into a dynamic
meeting place®.

Following ideas outlined by Geddes, and
now as part of Edinburgh Garden Festival
2007, artist Apolonija Sustersi¢ worked in
collaboration with architect and theoretician
Meike Schalk. Their project titled Garden
Service was installed as a public art piece
along the Royal Mile where Geddes himself
lived and installed public gardens. Garden
Service consists of benches and a table, flower
pots and programmed sessions in the format
of Sunday afternoon tea talks. In Geddes’
legacy, the discussions were open for all and
focussed on architecture, urbanism, city plan-
ning, environmental activism and of course
on Geddes himself. This is the second project
Sustersi¢ and Schalk produces about Geddes.
In 2005 they mounted a glass house along the
river in Dundee, the city where he held a posi-
tion as professor in botany for 30 years. The
project was an acknowledgement of Geddes’
idea of a meeting place set within a garden.
The glass house was equipped with plants,
books and other material in order to support
meetings and talks held in the house. When
the exhibition period was over, the house was

5 Boyd Whyte, Ian and Welter, Volker M. Biopolis:
Patrick Geddes and the City of Life. Cambridge, Mass:
MIT Press, 2002

6 P. Geddes, Cities in Evolution. Oxford University
Press, Oxford, 1950

donated to an activist group concerned with
the furure developments of the city.

In the 1960s, especially in the US where pre-
and post-war housing shortage and heavy-
handed urban renewal strategies resulted

in urban crisis, a revival took place in the
discussions abour city planning. People like
Gordon Cullen, Jane Jacobs, Kevin Lynch
and many more contributed ideas and devel-
oped methods that fed alternative ways to
think about the city. Urban design professor
Donald Appleyard, for instance, developed a
special interest in the psychological effects of
traffic that led him to device social network
analysis methods which made room for
people’s own perceptions and values. These
techniques allowed Appleyard to bring the
inhabirants of cities into the centre of the
urban planning process. By devising his own
tools, Appleyard took issue with the power
conflicts inherent in mainstream urban plan-
ning processes’.

Cecilia Andersson
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MICHAEL LIN

Not for sale/No se vende

La Casa Encendida. 8 de febrero. 21:30 H.

Not for sale (2007) es un work in progress que
analiza la situacién del comercio de menores
alrededor del mundo.

El proyecto comenzd en la ciudad de Bang-
kok, Tailandia, donde Alicia Framis realizé el
primer retrato de un nifio desnudo que sélo
llevaba un collar que decia: ‘Not for Sale’ (no
se vende). Esta imagen dio pie a una serie de
fotografias que a primera vista son ‘suaves)
pero que reflejan la realidad de la fragilidad y
la peligrosa posicién en la que estan muchos
nifios en la actualidad, ya que viven el ver-
dadero riesgo de convertirse en un producto
més del mercado.

En Not for sale/No se vende Madrid Abierto

- 2008, Framis sigue desarrollando la misma

idea junto al artista Michael Lin, pero en
otro formato: en esta ocasién proponen

una gran performance, una puesta en escena
a manera de desfile en la que sesenta nifios
de diferentes edades llevaran collares conla
misma inscripcién —Not For Sale’—, con
la particularidad de que cada collar tendra
un disefio especial al estar cada uno de ellos
confeccionado por distintos joyeros, orfebres
y disefiadores espaiioles que han colaborado
en el proyecto.

Michael Lin disefia la estructura arquitec-
ténica sobre la que se desarrolla la perfor-
mance, y lo hace en material textil, pintado
con llamartivos estampados caracteristicos de
todos sus trabajos y que sirven de plataforma
para el desarrollo de la accién.

Cortesia Galerfa Helga de Alvear

Not for sale (2007) is a work in progress
which analyses the situation of children sold
all over the world.

The project began in the city of Bangkok,
Thailand, where Alicia Framis produced the
first portrait of a naked boy wearing nothing
but a collar that read “Not for Sale” This
image gave rise to a series of photographs
which, at first glance, seem light but never-
theless reflect the reality of the fragile and
dangerous situation in which many children
find themselves, threatened by the real risk
of becoming just another market commodity

In Not for sale/No se vende Madrid Abierto
2008, Framis continues to expand on the same
idea together with the artist, Michael Lin,
although in another format: this time, they
present a grand performance, a parade staged
by sixty children of different ages wearing
collars with the inscription ‘Not For Sale,
although with the peculiarity that each collar
is specially designed by different Spanish

LICIA FRAMIS +

jewellers, gold and silversmiths and designers
who have collaborated in the project.

Michael Lin is responsible for the architec-
tural structure on which the performance un-
folds, designed in a textile painted with the
bright prints that characterise all his work
and that serve as the platform for the action.

Courtesy

LA CASA ENCENDIDA

CULTURA + SOLIDARIDAD + MEDIO AMBIENTE + EDUCACION

del 07.02.08 al 2.03.08: Mesas de debate, performance, videos

CAJA MADRID
OBRA SOCIAL

Madrid Abierto 2008
en La Casa Encendida

La Casa Encendida

Ronda de Valencia, 2
28012 Madrid
www.lacasaencendida.com
T 902 430 322
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Hell is coming/World ends today

Del 7 al 14 de febrero

Hell Is Coming/World Ends Today, una obra
situacionista para el centro del casco urbano
de Madrid, que consiste en una intervencién
temporal escenificada en dicha ciudad. Tiene
una duracién de una semana y cuenta con un
total de 151 participantes.

En la obra Hell Is Coming/World Ends Today,
Andreas Templin exhibe referencias al movi-
miento Situacionista, a su fuerte repercusién
y a su ininterrumpido flujo y, en relacion

con eso, sefiala algunos de los problemas
comunes por los que los movimientos pare-
cen verse afectados: el momento de su pura
comprensioén por parte de la mente de un
individuo frente a la competitividad de los
estilos, actitudes y tendencias de conceptos
especificos de la sociedad.

En esta creacién artistica, algunas de las tesis
filosoficas clave que resumen, desde el punto
de vista de Templin, la repercusiéon mds
fuerte y més directa sobre el individuo en las
sociedades occidentales contemporaneas,
culminan en una obra efimera.

Esto se produce trasladando los nombres de
estos filosofos a la vida cotidiana pidiendo a
150 habitantes de Madrid que, durante una
semana y en sus quehaceres diarios, luzcan
articulos de moda urbana con etiquetas
impresas. Mientras se limitan simplemente a
seguir con su actividad diaria, la propia crea-
cion artistica penetra en el espacio urbano, y
los conceptos filoséficos compiten cara a cara
con los demds conceptos de las etiquetas y
marcas en ¢l dominio piblico.

From the 7th to 14th of February

Hell Is Coming /World Ends Today, a situ-
ationist play for the inner city of Madrid, is
a temporary intervention staged in Madrid.
It has a duration of one week and includes a
total of 151 participants. '

In the work Hell is Coming/World Ends Today,
Andreas Templin is showing reference to the
Situationist movement, its strong impact and
continuous flow and, in relation to that, points
at some of the common problems that move-
ments seem to be afflicted by: The moment

of its pure realisation by an individuals mind
vs. the competitiveness of styles, attitudes and
trends of specific concepts in society.

In this artwork, a few of the key philosophical
thesis which sum up, from Templin's view-

Tales conceptos y su aspecto visual son:
These concepts and their visual appearance are:

ANDREAS TEMPLIN

point, the strongest and most direct impact
on the individual in contemporary Western
societies culminate in an ephemeral play.

This happens by transferring these philoso-
phers names into daily life by asking 150
inhabitants of Madrid to wear urban fashion
items with label-prints for one week in their
daily routine. While simply following their
daily routine, the artwork itself sinks into

the urban space, the philosophical concepts
compete face-to-face with the other label
concepts and brandings in the public domain.

PAUL

‘VIRILIO

Velocidad y devastacién. Paul Virilio
Speed and devastation. Paul Virilio

GIORGIO
AGAMBEN

El campamento/el campo de concentra-
cién. Giorgio Agamben

The camp/the concentration camp. Gior-
gio Agamben

Poder. Michel Foucault
Power. Michel Foucault

Odio/fundamentalismo/representado por
una recreacion de manifestaciones derechis-
tas fanaticas. Esto es escenificado por un
doble de un predicador que permanece de pie
en varias esquinas de calles de Madrid
Hatred/fundamentalism/represented by an
re-enactment of fanatic right-wing demonstra-
tions. This is staged by a doppelganger of a
preacher standing around at various street-
corners of Madrid

Las preguntas que plantea esta obra son: Es-
tos nombres, ;son ya ‘etiquetas’ (o la gente los
aclama simplemente como grandes etique-
tas) o transmiten un significado? ;Puede una
intervencién tan efimera sobrevivir como
creacion artistica a los ojos del publico?

Hay una pdgina web disponible con apor-
taciones especiales del doctor Andreas L.
Hofbauer y de Dennis De La Haye.

The questions this work raises are: Are

these names already ‘labels’ (or do people
simply acclaim them as big labels) or do they
transport meaning? Can such an ephemeral
intervention survive as an artwork in the eyes

of the public?

There are a website available with special
contributions by Dr. Andreas L. Hofbauer
and Dennis De La Haye.
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La guerra es nuestra

Fachada Facade Circulo de Bellas Artes

A

werra—es nuestra.

La~g
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La obra es una gran sefial que contiene la
declaracién: “La guerra es nuestra”, deta-
llada en caracteres negros con iluminacion
posterior, y colgada de la fachada del Circulo
de Bellas Artes.

La sefial recurre a un formato que se ve muy
frecuentemente en los escaparates —el espec-
tador puede, inicialmente, pasar la sefial por
alto, igual que 2 menudo somos indiferentes
a la nueva informacién y a los nuevos medios
que se nos presentan constantemente, pero
un segundo vistazo puede dar lugar a una
reaccién diferente. Ademas, la colocacién de
semejante sefial en un edificio cultural bien
conocido lleva a una yuxtaposicién de lo
politico y lo bello y lo historico.

La referencia inicial de la declaracién “La
guerra es nuestra” es, naturalmente, a la
guerra de Irak. Perola declaracion también
es abierta; la “guerra” puede referirse 2 cual-
quier asunto que provoque preocupacion en
el espectador. En Madrid, esto podrian ser las
actividades de la formacién terrorista ETA

o la necesidad de viviendas mas asequibles
dentro de la ciudad. La meta de las artistas es
mostrar que todo el mundo es participante
voluntario en lo politico. La indiferencia es
una declaracién, tanto como librar una gue-
rra o participar en el activismo politico.

Estado de excepcion

i\/

En toda Europa y el mundo, las tendencias
politicas mas conservadoras resurgen inten-
tando dar respuestas a un mundo complejo,
con soluciones cada vez mds sencillas.

Segtn European Forum For Urban Safety,
Espaiia es el pais de Europa con mas policias
por habitante, con 486 por cada 100.000 habi-
tantes. Espaia tiene también la tasa mas alta
de presos de Europa, 140 por cada 100.000
habitantes segin la Direccién General de
Instituciones Penitenciarias (junio 2006).

Aunque en las estadisticas de criminali-

dad no se contempla un especial aumento,
constantemente vemos noticias en las que las
auroridades locales piden endurecimientos
de sanciones, y demandan mais policias. Con-
cretamente, esta peticién es una constante en
Madrid, sin duda, para dar respuesta a una
sociedad cada dia con mas miedo.

:Hasta qué punto puede llegar a transmitirse
segutidad y miedo a la vez? La cuesta de Clau-
dio Moyano es un sitio perfecto para reflexio-
rar acerca de ello, por ser uno de los lugares
mas seguros de Madrid gracias al turismo.

Cuesta de Claudio Moyano

Se busca generar la sensacion de una respues-
ta de maxima seguridad ante una amenaza
desconocida, mediante la instalacion de

un (falso) puesto de control militar y lemas
donde se inste a la gente a estar alerta.

Esperan los autores que esta accion haga
reflexionar al pablico, independientemente
de su ideologia politica, sobre la posible de-
gradacién que puede sufrir nuestro entorno
con una escalada de violencia y seguridad.

The piece is a large sign with the statement
“La guerra es nuestra” spelled out in black,
back-lit lettering, which is attached to the
facade of the Circulo de Bellas Artes.

The sign utilizes a format that is most

often seen on storefronts —the viewer may
initially overlook the sign, as we are often
indifferent to new information and media
that is constantly being introduced to us,
but a second glance may procure a different
reaction. Moreover, the placement of such a
sign on a well-known cultural building leads
to a juxtaposition of the political onto the
beautiful and the historical.

The initial reference in the statement “La
guerra es nuestra” is, of course, the war in
Iraq. But the statement is also open-ended;
the “war” or the “guerra” can refer to any-
thing that incites concern in the viewer. In
Madrid, this might be the acrivities of the
Basque group Euskadi Ta Askatasuna (ETA)
or the need for more affordable housing
within the city. The goal of the artists is to
show that everyone is a voluntary participant
in the political. Indifference is a statement,
as much as waging a war or being involved in
political activism.

Throughout Europe and the rest of the world,
the most conservative political tendencies
are re-emerging as part of an attempt to
provide answers to a complex world through
increasingly simple solutions.

According to the European Forum For Urban
Safety, Spain is the European country with
more police officers per inhabitant, with 486
for every 100.000 inhabitants. Spain also has
the highest rate of prison inmates in Europe,
140 for every 100.000 inhabitants, according
to the General Directorate for Penitentiary
Institutions (June 2006).

Although the crime figures have not experi-
enced a relevant increase, we are constantly
faced with news of local authorities de-
manding tougher sanctions and more police
officers. This request is a constant factor in
Madrid, no doubt, to respond to an increas-
ingly frightened society.

To what extent can security and fear be
transmitted at the same time? The Claudio
Maoyano slope is a perfect place to reflecton
this, given that, as a result of tourism, it is
one of the safest places in Madrid.

They seck to generate a sensation of a maxi-
mum security response against an unknown
threat by installing a (fake) military check
point with signs warning people to be on
the alert.

The authors hope thar this initiative will
encourage the public, regardless of their po-
litical ideology, to reflect on the deterioration
that our environment may suffer as a result of
an escalation of violence and security.




ANNO DIJKSTRA

Proposal Nr. 19

P de Recoletos, bulevar central central bdulevard

Testigo de la hambruna de Etiopia de 1984,
alos 14 afnos de edad, Anno estaba viendo la
televisién en casa.

Un recuerdo de una escena vista en la tele-
visién. Una imagen con la que no se tiene
relacion directa, inmaterial, evasiva, sin
localizacién, flotando a través del aire. No se
puede regresar al lugar donde se desarrolld
el drama. La television del cuarto de estar es
el lugar donde sucedid, pero la televisién ya
muestra otras imagenes y en ese cuarto de
estar no hay nada que remira al drama.

¢Cudn libre es observar sin comprometerse?
Dicho en otras palabras, ;puede un testigo
ser culpable de lo que ve?

Fuera de lugar

Para Madrid Abierto, el artisa quiere inves-
tigar un nuevo angulo de la reconstruccidn/
propuesta indagando la posicién errénea. La
provocada por los medios. En este contexto,
un icono medidtico conocido es colocado fue-
ra del contexto original de la television/Inter-
net de nuestro cuarto de estar, situandolo en
el espacio ptiblico. Del espacio piblico plano
(TV) al espacio publico tridimensional. Me-
diante la desaparicién del conflicto provocada
por la posicién errénea (conozco esta imagen
pero, :qué tiene que ver con este lugar?) la
nueva situacion revela la absurda posicion del
espectador, la absurda situacién de ser testigo
en la era de la globalizacién mediatica.

Gift

Pe de Recoletos, bulevar central central boulevard

7 de febrero. 12:00 H. 7th of Febrauary. 12:00 H.

Obliged seeing

A witness of the famine in Ethiopia in
1984, 14 years old, Anno was watching tel-
evision at home.

A memory of a scene seen on television. An
image with which one is not directly related
to, immaterial, elusive, withour a location,
floating through the air. One can’t go back
to the place where the drama happened. The
television in the living room is the location
where it happened, but the television shows
already other images and there is nothing in
this living room that refers to the drama.

How free is watching withour engaging? In

other words, can a witness become guilty
because of what he sees?

ARCOS..

Dislocating

For Madrid Abierto Anno wants to research
a new angle of the reconstruction/proposal by
investigating misplacement. The misplace-
ment caused by the media. In this context, a
well known media icon is moved outside his
original context, from the television/internet
of our living room to the public space. From
the flat public space (tv) to the three-dimen-
sional public space. By the conflict erasing
from the misplacement, (I know this image,
but what has it to do with this place?) the
new situation reveals the viewer’s absurd po-
sition, the absurd situation of being witness
in the global media age.
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Videointervenciones en distintos puntos de la ci
Video-interventions different points of the city.

Videointervenciones méviles en contextos
urbanos especificos

“Fernando Llanos es uno de los artistas expe-
rimentales més interesantes del México con-
temporaneo. Su obra deambula entre varios
territorios y disciplinas incluyendo el video,
la robética, el ciber-arte y el performance”
Guillermo Gémez-Pena. Artista.

Videoman captura el subconsciente colectivo,
justo donde la cultura y la contracultura se
unen. El escenario es la calle, laboratorio en
el cual la gente se abre paso sin darse cuenta
de como transforma su €ntorno y crea nuevos
modos de convivencia.

El artista nos hace reflexionar en la clase de
conciencia que puede generar una sociedad
donde las masas obstruyen, uniforman e
ignoran. Sin embargo, crean ciertos huecos
donde el ser humano fluye individualmente,
huecos que emplea Llanos para modificar
tanto nuestra rutina COMOo NUESLIos espacios.

Sus reflexiones en formato de video son pro-
yectadas en diferentes sitios de la ciudad pre-
viamente investigados. El caricter efimeroy
mévil del proyecto involucra a las personas
mediante un sistema de circuito cerrado que
graba las reacciones de esta accién parti-
cipativa que su creador ha definido como
“acupuntura urbana’

La nueva intervencién serd proyectada en el
eje Paseo de la Castellana, Calle de Alcalay
Gran Via y se presentard junto con las realiza-
das en Brasil y México, en Casa de América.

Mobile Videointerventions in specific
urban contexts

“Fernando Llanos is one of the most interest-
ing experimental artists in contemporary
Mexico. His work shifts between several
territories and disciplines, including video,
robotics, ciberart and pcrformance.“
Guillermo Gémez-Pena. Artist.

Videoman captures the collective subcon-
scious precisely where culture and counter-
culture meet. The stage is the street, a labora-
tory where people make their way without
noticing how they transform their environ-
ment and create new models of coexistence.

The artist makes us reflect on the type of
conscious which can be generated by a soci-
ety where the masses obstruct, uniform and
ignore but nevertheless create certain voids
where the human being can flow individually
- voids employed by Llanos to change both
our routine and our spaces.

His reflections are projected in video format
in different, previously analysed points of the
city. The ephemeral and mobile nature of the
project involves the public through a closed-
circuit system that records the reactions to

this participarive action defined by its creator

as “urban acupuncture”

The new intervention is projected in the
junction of Paseo de la Castellana, Calle
de Alcala and Gran Via and it is presented
together with those presented in Casa de
América in Brazil and Mexico.

& A A A

udad. Exposicién Casa de Muiiecas, Casa de América
Exhibition Casa de Mufiecas, Casa de América
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PLUG and PLAY (de la serie dibujos para
vi_video). 2003. Dibuja sobre papel.

22 % 16 cm. Dibujado por Fernando Llanos
(coleccién particular)

Videoman motorizado. Guananjuare, México, 2006




GUILLAUME SEGUR

Welcome On Board

Po de la Castellana esquina C/ Goya, frente a Plaza de Colén
Pe de la Castellana/Goya in front of Plaza de Colén

Welcome On Board es un “prototipo de ;
espacio’ derivado de la consideracion de los
skaters en un entorno urbano. Partiendo de
esta importante relacién entre un entorno y
una préctica, la finalidad que se persigue es la
de adaptar los efectos de esta confrontacion
para producir una nueva forma. El artista
considera la obra un ‘prototipo de espacio’ en
el sentido de que materializa los efectos de la
gente que se desliza sobre un entorno urbano.

El reto que plantea este proyecto es el de
producir un objeto muy especifico mas que
un objeto culrural *ya confeccionado’ o un
simple desplazamiento contextual. El objeto
propuesto tendria la funcién maultiple de es-
cultura publica, herramienta visual y espacio
de juegos. La finalidad es la de desplazar la

Welcome On Board is a ‘space prototype’ de-
rived from the consideration of skateboarders
in an urban environment. From this impor-
tant relationship between an environment
and a practice, the aim is to rework the effects
of this confrontation to produce a new form.
He considers the work a ‘space prototype’

in the sense that it materialises the effects of
sliding people on an urban environment.

The challenge of this project is to produce

a very specific object rather than a culrural
“ready made” or a simple contextual displace-
ment. The proposed object would have the
multi function of public sculpture, visual tool
and play space. The aim is to shift the idea of

FERN

Gran Sur

Fachada Fagade Casa de América

El trabajo de Fernando Prats es un “objet-
trouwvé’ literario, recuperado y re-editado para
convertir la fachada de una edificacién en so-
porte discursivo. Se entiende que una institu-
cién es, desde ya, un discurso sedentario, que
sella en el imaginario publico lo que se puede
llegar a esperar del uso de las palabras ‘casa’

y ‘américa’, al que se sobrepone un texto que
proviene de otro lugar de produccién cultural

The work of Fernando Prats is a literary
‘objet-trouvé’, recovered and reedited to
transform the fagade of a building into a dis-
cursive support. To begin with, an institution
is clearly a sedentary discourse that engraves
in the public imagery what one can expect
from the use of the words ‘casa’and ‘américa.
The institution is covered by a text that
comes from another culture, which operates

idea de escultura publica de ‘monumento’ a
‘motor’. La forma arquitecténica propuesta se
convierte en un vehiculo para la reasignacion,
para un movimiento, para una accién de la
gente sobre sus alrededores. El proyecto as-
pira a alentar la interactuacion con el espacio
urbano de una nueva forma: convirtiéndolo
en un bucle, volteandolo, deformandolo para
comprenderlo mejor.

Resulta imposible interpretar la ciudad en su
totalidad, imaginarla como un todo. Porque
la ciudad se extiende, escapa a nuestro
control cada vez que intentamos imaginarla,
es necesario considerar los elementos que la
vinculan con el fin de comprenderla como
un unico bloque. En los espacios publicos,
los patinadores comienzan con un proceso

public sculpture from ‘monument’ to ‘motor.
The proposed architectural form becomes a
vehicle for re appropriation, for a movement,
for an action of the people on their surround-
ings. It aims to encourage the urban space to
be interacted with in a new way: by turning

it into a loop, by flipping it upside down, by
deforming it in order to better grasp it.

It is impossible to interpret the town in its
entirety, to imagine it as a whole. Because the
town spreads, slips out of control each time
one attempts to imagine it, it is necessary to
consider the binding elements in order to
grasp it as a single block. In public spaces,
skaters start with a selection process. As Ian

¥ que opera como una expresién colectiva
de deseo destinada a poner en movimiento a
multitudes.

Las 28 palabras puestas en exhibicién
espectacularizan las condiciones de un
manifiesto migratorio que autoriza formas
de traslado nocional entre diversas zonas del
conocimiento social. Enunciados pensados

as a collective expression of desire aimed at
mobilising multitudes.

The 28 exhibited words represent the terms of
a migratory manifesto that authorises forms
of notional movement between different
areas of the social consciousness. Expressed,
conceived to exist in their spaces of origin,
these 28 words are deported to intervene

de seleccion. Tal y como declara Ian Borden:
“Los skaters analizan la arquitectura no

por su contenido histérico, simbolico o de
autoria, sino por la forma en que las super-
ficies se presentan como posibilitadoras del
patinaje”. Ellos fragmentan el espacio arqui-
tecténico en partes ttiles y producen conti-
nuidad entre los elementos. Es el estudio de
este espacio urbano descompuesto en lo que
se centra el proyecto. A través de la escultura
aspira a dar forma a los antes mencionados
‘elementos vinculantes. '

1 Ian Borden; 4 Performative Critique of the American
City: the Urban Practice of Skateboarding, 1958-1998

Borden states: “Skateboarders analyze archi-
tecture not for historical, symbolic or autho-
rial content but for how surfaces present
themselves as skateable surfaces™. They
fragment the architectural space into useful
parts and produce continuity between the
elements. It is the study of this decomposed
urban space that this project focuses on.
Through the sculpture he aims to gives a form
to the afore mentioned ‘binding elements.

1 Ilain Borden; A Performative Critique of the American
City: the Urban Practice of Skateboarding, 1958-1998

para habitar en sus espacios de origen, son
deportados para intervenir en espacios para
los que no fueron pensados, produciendo
efectos de sentido que modificardn formas de
reproduccidén de su existencia.

La Casa de América es convertida en la ‘casa
del arte’ referencial, desde donde resulta
posible delimitar en forma parédica los

in spaces that they were not conceived for,
producing effects of meaning that will change
the ways of reproducing their existence.

‘La Casa de America’ is transformed into the
referential “house of art), from where, in a pa-
rodical way, it is possible to define the “away
from home’ spaces where an artistic energy
thar seeks to remove itself from the social
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espacios ‘fuera de casa), en los que se invierte
una energia artistica que busca sustraerse de
los modelos de conrtrol social de poblaciones
vulnerables. El cuerpo luminoso de la letra
condensa el lastre ominoso de su sombra
acarreada.

Justo Pastor Mellado
Critico de arte, Santiago de Chile

control models of vulnerable populations

is invested. The bright body of the letrers
condenses the ominous burden of their own
shadows.

Justo Pastor Mellado
Art critic, Santiago de Chile
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JOTA CASTRO

La hucha de los Incas

Po de la Castellana, bulevar central, bajo el puente de Juan Bravo

No more no less

Difusién de carteles en zona centro y Lavapiés

Este proyecto nacié durante una conver-
sacién con mi analista. Hablaba yo dela
dificultad de ser mestizo y sobre todo de vivir
en un lugar donde todo el mundo intenta
hacer creer que la razay el origen social de
los individuos no son facrores determinantes
en la vida social y afectiva de una persona.

La mayoria de mis obras nacen asi.

Sali de mi cita con la firme determinacién
de explicar de manera cruda y visual el
fenémeno de la rransculturizacion. :Qué
significa venir de un lugar donde una cultura
domina a otra hasta el punto de volverse ésta
Ja cultura vehicular de un individuo? ;Cémo
mostrar que aceprar esa situacion corres-
ponde a ser poseido, utilizado y dominado?
Claro, yo vivo en el mejor de los mundos y
supuestamente esta situacién es envidiable.
Un rey dijo que Paris bien vale una misa'y

No more no less

 'mi madre decia que algunas veces hay que

cerrar los ojos y pensar en cualquier cosa...
Entonces ;:De qué me quejo? Basicamente de
nada, solamente me siento privilegiadamente
obligado a decir la verdad.

El sentimiento de inferioridad es algo que
cuesta mucho de superar y bueno, discu-
tiendo con amigos de diferentes origenes,
viviendo en otros idiomas y culturas, estando
habituados a provocar dudas y curiosida-

des profesionales y sociales, llegamos a la
conclusién unénime y perfectamente visual
de mostrar el fenémeno de la transculturi-
zaci6n con la imagen de un culo penetrado
por un simbolo filico de algunas culturas que
dominaron o dominan el mundo... Asi naci6
esta visual manera de hablar de un tema viejo
como el mundo en que vivimos.

Poster distribution at the center zone and Lavapiés

This project arose during a conversation with
my analyst. I was talking about the problems
of being of mixed race and, in particular,

of living in a place where everyone tries to
make me believe that an individual’s race and
social origin are not determining factors ina
person’s social and affective life.

Most of my work emerges like this.

1 came out of my appointment firmly decided
to explain the phenomenon of transcultura-
tion in a blatant and visual manner. What
does it mean to come from a place where
one culture dominates another to the point
that the dominating culture becomes the
individual’s vehicular culture? How can we
show that accepting this situation means
being possessed, used and dominated? Of
course, I live in the best of both worlds and
this situation is supposedly enviable. A king

once said that Paris is worth a mass and my
mother used to say that sometimes one must
close one’s eyes and think of something else.
So, what am I complaining about? Nothing
basically, I am just feeling privileged and
obliged to tell the truth.

The feeling of inferiority is something

that takes a lot to get over and, well, whilst
arguing with friends from different origins,
living among other languages and cultures,
being accustomed to raising professional and
social curiosities and doubts, we came to the
unanimous and perfectly visual decision to
illustrate the phenomenon of transculturation
with the image of a bottom penetrated by a
phallic symbol from cultures that have domi-
nated or currently dominate the world. This is
how this visual way of talking about a subject
as ancient as the world that we live in arose.

(o el inicio de la devolucién del tesoro de
los incas)

Una hucha enorme y dorada simbolo de
infancia y de ahorro, un objeto casi pop.

En pleno centro de una ciudad europea; iqué
puede significar?

Un problema personal en realidad.

Soy francés y peruano, puro producto de
cinco siglos de idas y vueltas de la historia de
dos continentes.

No sé si en Espafia se ensefia la historia de la
conquista de la misma manera que en Améri-
ca Latina; recuerdo que de nifio me sorpren-
dié mucho la historia del rescate propuesto
por los incas para recuperar Atahualpa: se
llen6 un lugar enorme de oro y plata venida

de todo el imperio para salvar a nuestro sobe-
rano. No sirvié de nada, los conquistadores
se lo cargaron igual.

Cudl seria mi sorpresa al contar esta historia
a amigos del culo del mundoy descubrir que
todos teniamos historias de rescates pagados,
promesas incumplidas y soberanos finalmen-
te ajusticiados o exiliados en el mejor de los
casos.

Para simplificar el problema y visualizarlo
mejor, todo individuo del tercer mundo que
crecié en un pais colonizado es potencial-
mente un Inca: pagd un rescate, pagd su idio-
ma, a veces su religién, su culpa, su trauma
sin poder salvar a su inca...

Llenen la hucha a palmo y ya veremos lo que
haremos con la plata devaluada y con mis
complejos.

The monevbox of the Incas

Po de la Castellana, central boulevard, under the bridge of Juan Bravo

(or the initiation of returning the Inca
treasure)

An enormous golden moneybox, symbol
of childhood and savings, practically a pop
object.

Right in the centre of a European city. What
can it mean?

A personal problem, in fact.
I am French and Peruvian, a direct product

of five centuries of the comings and goings of
the history of two continents.

I am not sure whether in Spain the history of
the conquest is taught in the same way as in
Latin America. I remember thatas a child I
was very surprised by the story of the rescue
ransom proposed by the Incas to recover Ata-
hualpa. An enormous place was filled with

gold and silver brought in from the entire
empire to save our king. It was useless, the
conquerors killed him anyway.

To my surprise, when I told this story to
friends from some of the poorest countries
in the world I discovered that they all had
stories of paid ransoms, unkept promises and
executed or, in the best cases, exiled kings.

To simplify the problem and visualise it
betrer, all individuals from the third world
who were raised in a colonised country are
potential Incas; they have paid a ransom,
their language, sometimes their religion,
their guilt, their trauma, without being able
to save their Inca.

Fill the moneybox to the brink and we will
sec later what to do with the depreciated
money and with my complexes.




LaHostiaFineArts

(LHFA]

Explorando Usera www.lal

nostiain

Plaza de Nepruno. Zona de aparcamiento de coches

Neptuno square. Parking car zone

“Un Madrid més abierto es posible™
LaHostiaFineArts (LHFA)

LaHostiaFineArts se define como un pro-
yecto artistico de colaboracidn sin margen
definido ni color, que en cada ocasién puede
estar integrado por diferentes personas. En
esta ocasion, unas ciento quince personas
exploran la realidad frégil de un espacio

que, hasta ese momento, sélo funcionaba
conceptualmente como marca. Incidiendo en
las estrategias que subyacen bajo la mayoria
de las iniciativas culturales auspiciadas desde
arriba, en la confluencia entre tipismo muni-
cipal y turismo internacional, se desenmasca-
ran las poses de nuestros dirigentes.

Asistimos actualmente a una apertura de
Usera hacia el centro (obras de enterramiento
de la M30, dinamizacién cultural de Legazpi,
extensiéon de la linea 3 hasta Villaverde). En
Explorando Usera nos salimos del escaparare
del Eje Cultural madrilefio para irnos al dis-
trito de Usera, un lugar fronterizo, entramado
social de convivencia de tres culturas dife-
renciadas: chinos, espafioles y latinos en un
proceso complejo de adaptacién. Un autobis
haré de oficina de turismo de Usera en Ma-
drid. Los visitantes podrén ver en su interior
el resultado de nuestra exploracién en forma
de material artistico de todo tipo: textos,
dibujos, fotografias, material sonoro y audio-
visual. El autobis realiza visitas guiadas por el
distrito de Usera (ver horarios en paginas web
de Explorando Usera y Madrid Abierto).

En esta ocasién LHFA esta formado por Fer-
nando Baena, Rafael Burillo, Anna Gimein,
Victor Sequi, Antonia Funes, Daniel Silvo,
Mercedes Comendador, Alberto Cortés,
Loreto Alonso, Joanna Speidel, Rafa Suarez,
Marisa Marin, Beatriz Alegre, Marta Soul,
Juan Alcén, Elisa Pérez-Cecilia, Jorge Porto-
carrero, Fernando Arrocha, Fernando Cubo,
Miguel Lorente, Diego Ortiz, Sol Salcedo,
Manolo Rufo, Luis Cobelo, Roberto Desiré,
Ifaki Domingo, Agustin Martin Francés, Se-
bastian Navarro, Javier Esteban, Paula Anta,
Carlos Sanva, Alejandra Duarte, Juan Santos,
Campanilla, Cristina Busto, Alberto Garcia,
Pepe Murciego, Yolanda Pérez, Mercedes del
Pico, Sylvie de Pauw, Pablo Romero, Rosa Po-
veda, Diego del Pozo, Susana Velasco, Roxana
Popelka, Rafael Sdnchez-Mateos, Radl Alae-
jos, Lucia Alaejos, Susana Garcia, Javier Lo-
zano, Santiago Pardo, Pablo Ferndndez, Olga
Fernindez, Macarena Antolin, Lidia Sanz,
Miren Doiz, Josemari Velasco Guinda, Maria
Jesuis Escudero, Alicia Wandelmer, Amanda
‘Wandelmer, Monica Gabriel y Galan, Javier
Gonzilez, David Ragcuter, Willy de Real,
José Delgado, Fran Felipe, Miguel Cereceda,
Rafa Lamata, Jaime Vallaure, Nieves Correa,
Santiago Salvador, Max Salvador, Miguel
Nava, Hilario Alvarez, Jestis Acevedo, Belén
Cueto, Kamen Nedev, Julio Jara, Giusseppe
Dominguez, Sebastidn Navarro, Julian Vidal,
Gonzalo Escarpa, Pacheco, Vritis, Javier
Granado, Simon Hellmundt, Jests Urceloy,
Julio Reija, Nacho Fernandez, Peru Saizprez,
Javier Hernandez, Vicente Botella, Carlos
Aguirre y Malicia Cool.

Arts. es
Al ld.Co

“A more open Madrid is possible”,
LaHostiaFineArts (LHFA)

LaHostiaFineArts is defined as a collabora-
tion artistic project without a defined margin
or colour and, depending on the occasion,
comprised of different persons. This time,
about one hundred and fifteen persons
explore the fragile reality of a space which,
until now, only functioned conceptually as a
brand. Impacting the strategies behind most
cultural initiatives backed from the top as
well as the convergence between municipal
charm and international tourism, the poses
of our leaders are unmasked.

We are currently witnessing the opening of
Usera towards the centre: the building work
to bury the M30, the cultural revitalisation of
Legazpi, the extension of line 3 to Villaverde.
In Explorando Usera we leave the shop win-
dow of Madrid’s Cultural Axis to go to the
district of Usera, a border place and a social
network of coexistence between three dif-
ferent cultures: Chinese, Spanish and Latin
American, in a complex adaptation process.

A bus will act as an Usera tourism office in
Madrid. Inside, visitors will be able to see the
results of our exploration in all kinds of ar-
tistic material: texts, drawings, photographs
and sonorous and audiovisual material. The
bus makes guided rours to the district of
Usera (see timetable in the Explorando Usera
and Madrd Abierto website).

On this occasion LHFA is composed by
Fernando Baena, Rafael Burillo, Anna Gimein,
Victor Sequi, Antonia Funes, Daniel Silvo,
Mercedes Comendador, Alberto Cortés,
Loreto Alonso, Joanna Speidel, Rafa Suérez,
Marisa Marin, Beatriz Alegre, Marta Soul, Juan
Alcén, Elisa Pérez-Cecilia, Jorge Portocarrero,
Fernando Arrocha, Fernando Cubo, Miguel
Lorente, Diego Ortiz, Sol Salcedo, Manolo
Rufo, Luis Cobelo, Roberto Desiré, Inaki
Domingo, Agustin Martin Francés, Sebastian
Navarro, Javier Esteban, Paula Anta, Carlos
Sanva, Alejandra Duarte, Juan Santos,
Campanilla, Cristina Busto, Alberto Garcia,
Pepe Murciego, Yolanda Pérez, Mercedes del
Pico, Sylvie de Pauw, Pablo Romero, Rosa
Poveda, Diego del Pozo, Susana Velasco,
Roxana Popelka, Rafael Sdnchez-Mateos, Ratl
Alaejos, Lucia Alaejos, Susana Garcia, Javier
Lozano, Santiago Pardo, Pablo Fernandez,
Olga Fernandez, Macarena Antolin, Lidia
Sanz, Miren Doiz, Josemari Velasco Guinda,
Maria Jestis Escudero, Alicia Wandelmer,
Amanda Wandelmer, Ménica Gabriel y

Galan, Javier Gonzalez, David Ragcuter, Willy
de Real, José Delgado, Fran Felipe, Miguel
Cereceda, Rafa Lamata, Jaime Vallaure, Nieves
Correa, Santiago Salvador, Max Salvador,
Miguel Nava, Hilario Alvarez, Jestis Acevedo,
Belén Cueto, Kamen Nedev, Julio Jara,
Giusseppe Dominguez, Sebastiidn Navarro,
Julian Vidal, Gonzalo Escarpa, Pacheco, Vritis,
Javier Granado, Simon Hellmundt, Jests
Urceloy, Julio Reija, Nacho Fernandez, Peru
Saizprez, Javier Herndndez, Vicente Botella,
Carlos Aguirre and Malicia Cool.

CASMAYMERICA

Casa de América

Plaza de Cibeles, 2
28001 Madrid (Espana)
T915 954 806

F 915954833

www.casamerica.es




SANTIAGO CIRUGEDA

Construye tu casa en una azotea

Pe de Recoletos, bulevar central junto a Plaza de la Cibeles
Pe de Recoletos, central boulevard, next to Plaza de la Cibeles

Alquiler de azoteas

Instale apartamentos reversibles en la azotea
de su edificio

Una manera de crear vivienda en arrenda-
miento sin coste de suelo

Servicio de asesoria y construccién gratuito:
Redaccién del contrato de arrendamiento
Estudios de sobrecargas e instalaciones
Materiales y direccién del montaje

Boletin informativo

- Dentro de una tendencia con marcada he-
rencia histérica, como es la de realizar cons-
trucciones en azoteas y terrazas, habitual-
mente utilizadas para ampliar las viviendas,
consolidar una nueva o construir trasteros,
se plantea en la instalacién de una de estas
construcciones, con el fin de dar solucién al
acceso ala vivienda a D. ........

- Fiel al respeto en 1 a convivencia entre
vecinos, y de acuerdo con la ley de Propiedad
Horizontal del Cédigo Civil, se insta a los co-
propietarios a dar su conformidad para dicha
instalacién, siempre y cuando se cumpla lo
descrito en el convenio de régimen interno

suscrito por los diferentes representantes de
la comunidad de vecinos.

- La construccion en cuestion es de tipo
ligero, de obra seca y reversible. Construida
con forjados de madera, estructura de acero,
y elementos de cerramiento ligeros, nunca
utilizard fabrica de ladrillo. Todo este sistema
permite la reversibilidad de la vivienda, y

su posible desmontaje sin generar ningan
dasio a la estructura del inmueble en el que se
deposita, cuestién fundamental en la consi-
deracién dentro del Cédigo Civil, como bien
mobiliario.

El arquitecto Santiago Cirugeda, redacter de
la propuesta, lleva realizadas, desde el afio
2000, varias situaciones de autoconstruccion
en cubiertas, que han generado una buena
convivencia entre vecinos, un aporte econé-
mico para el arreglo de elementos comunes
del inmueble, y que ha permitido el acceso a
una vivienda a personas con una capacidad
econdmica reducida.

Nota: ver alquiler de azoteas en
www.youtube.com

.

Alquiler de azoteas
(Roof terrace rental )

Install reversible apartments on the roof ter-
race of your building

One way of generating rental apartments
without land costs

Free advice and construction services:
Drafting of rental agreement

Overloads and utility installations studies
Materials and assembling supervision

Information bulletin

- Within the trend, with a marked historical
tradition, of raising constructions on roof
and ordinary terraces that are generally used
to make extensions to existing apartments,
consolidate a new one or build storage rooms,
the installation of one such construction is
proposed with the aim of providing a solution
to the access to housing problem of Mr./Mrs...

- Faithful to the principle of mutual respect
between neighbours, and in accordance with
the Law on the Horizontal Property System
contained in Civil Code, co-owners are called

to approve the installation, provided that the
provisions of the internal regime agreement
signed by the different representatives of the
community of neighbours are met.

- The construction concerned is of the light
sort, built with non-masonry materials and
reversible. It is constructed with wooden
floor frames, a steel structure and light doors
and windows, never using bricks. The entire
system enables the apartment to be revers-
ible and disassembled withourt causing any
damage to the structure of the building, a
fundamental point to bear in mind in meet-
ing the requirements of the Civil Code on
movable goods.

Since 2000, the architect, Santiago Cirugeda,
editor of the proposal, has been responsible for
several self-constructions on roofs, which have
given way to good relations between neigh-
bours, injected money to finance repairs to the
common elements of the buildings and enabled
persons on low incomes to access housing.

Note: see ‘alquiler de azoteas’in
www.youtube.com



TODO POR

(DIEGO PERIS + RAFA TURNES)]

TODO POR LA PRAXIS. (TxP) se presenta como ‘laboratorio’ donde ensayar proyectos de
précricas artisticas-activistas enfocadas a la amplificacion estética-efectiva de los ciclos de
lucha social. TxP se genera de la confluencia inevitable entre las pricticas artisticas-activistas,
la praxis arquitecténica como proceso de interconexién entre espacio publico y multitud, y la
ernografia de la comunicacién social enfocada a la constitucion de espacios de intercambio in-
material de oposicion. Es una materializacion epistemol6gica del capital cultural-social que las
diferentes redes sociales de oposicién a la hegemonia han ido tejiendo durante el dltimo cuarto
del siglo XX en las metrépolis post-industriales; un laboratorio teérico-metodolégico cuya
funcién, en tltima instancia, es la investigacidn sobre los procesos de resistencia ontoldgicos

LA PRAXIS

TODO POR LA PRAXIS. (TxP) is presented as a ‘laboratory’ where to test artistic-activist
practice projects aimed at the aesthetic-effective amplification of social struggle cycles. TxP

is generated from the inevitable convergence between artistic-activist practices, architectural
praxis as an interconnection process berween public space and multitude, and the ethnography
of social communication aimed at creating opposition spaces of immaterial interchange. It is
an epistemological materialisarion of the socio-cultural capital which the different opposition
social networks to hegemony have woven in the last quarter of the 20th century in post-
industrial metropolises; a theoretical-methodological laboratory whose ultimate function is to
investigate the ontological resistance processes of antagonistic subjectivities.

de las subjetividades antagonistas.

En TxP se presentan a Madrid Abierto dos ejes de investigacidn: Speculator- EmpryWorld.

Speculator

Pe de Recoletos, bulevar central, junto a Plaza de Colén
Pe de Recoletos, central boulevard, next to Plaza de Colén

Apropidndose de la ‘imagineria’ del cémic
se ha generado un ‘superhéroe’ —o ‘super-
villano’— estilo Marvell que personifica la
idea semiconsciente del ‘obrero masa’, de la
existencia de un sujeto-artefacto, el héroe
positivo/negativo, que encarna la ideologia
del especulador/a realmente existente. A tra-
vés de una serie de vifietas que se despliegan
sobre el espacio del evento, y de la proyec-
cion visual sobre diferentes espacios, se
trata de ‘publicitar’ a nuestro superhéroe del
capitalismo social. La consigna de Specula-
tor “;Bienvenidos al desierto de lo real!”, se
transforma en la ‘clave de lectura’ que nos
permite realizar una ‘deriva’ por Madrid
como una recreacion simbdlica del poder
inmaterial de la especulacién inmobiliaria.

Using the ‘imagery’ of comics, they have gen-
erated a type-Marvell ‘superhero’ (or ‘supervil-
lain’) who personifies the semi-conscious idea
of the ‘mass worker’, of the existence of an
artefact-subject, the positive/negative hero
who embodies the ideology of the today’s
speculator. Through a series of vignettes
spread across the exhibition space and a visual
projection in different points, they attempt to
‘publish’ our social capitalism superhero. The
caption of the Speculator “Welcome to the
desert of reality!” becomes the ‘reading key’
that enables us to ‘drift’ through Madrid, as a
symbolic recreation of the immaterial power
of property speculation.

Empty World

Liquidacién Total, C/ San Vicente Ferrer N© 23
Del 7 de febrero al 3 de marzo
From 7th February to 3th March

Agencia Inmobiliaria de Vivienda Vacia.

Frente al problema de acceso a la vivienda de
amplios sectores sociales, se contrapone un
mercado inmobiliario sobredimensionado
que obvia el patrimonio residencial existen-
te, y que se encuentra abandonado o forma
parte de los procesos especulativos. El mévil
de este fendémeno es la ganancia especulativa
obtenida a través del cambio sufrido en el va-
lor del suelo entre la fase de abandono de la
zona y su posterior revalorizacion. El analisis
de estos procesos es el fin de Empty World.

Los/as vecinos/as del barrio son invitados a
realizar una campana de sefializacion —me-
diante pegatinas con el logotipo de Empty
World (EW)— de las viviendas vacias en sus
inmuebles/manzanas.

Se establece una Oficina de la Agencia Inmobi-
liaria de Vivienda Vacia —Empty World— en
el espacio de Liquidacién Total. En el escapa-
rate se reproduce la iconografia de las agen-
cias inmobiliarias tradicionales y se ofertan
viviendas vacias a potenciales inquilinos/as

a través de un ‘catdlogo’ (un registro de in-
muebles desocupados) visual de las viviendas
disponibles existentes en el barrio.

El proyecto incluye unas jornadas de trabajo
en torno al fenémeno de la ‘gentrificacién’ y
de la especulacién inmobiliaria (véase Jorna-
das Empty World).

Empty World. Empty Property State
Agency.

The housing problem experienced by

large sectors of society is aggravated by an
oversized property market that ignores the
current wealth of property in a state of aban-
donment or part of the speculation process.
The reason behind this phenomenon is the
speculative profit generated by changes in the
value of the floor from the time the property
is abandoned to the subsequent appreciation
of the neighbourhood. The aim of Empty
Whorld is to analyse these processes.

The residents of the neighbourhood are
invited to participate in a signposting
campaign by placing stickers with the Empzy
World (EW) logotype on the empty property
found in their buildings/blocks.

An Empty World Empty Property State Agen-
cy is set up in the Liquidacién Total (Full
Clearance Sale) space. In the shop window,
the iconography of traditional state agencies
is reproduced and empty apartments are
offered to potential tenants through a visual
‘catalogue’ (a register of unoccupied apart-
ments) of the empty apartments available in

the neighbourhood.

Organisation of workshops based on the
‘gentrification’ and property speculation
phenomena (see Empty World Workshops on
www.emptyworld.es).

TxP presents two axes of investigation to Madrid Abierto: Speculator- EmptyWorld.

JORNADAS SOBRE RESISTENCIAS
URBANAS, GENTRIFICACION Y ES-
PECULACION INMOBILIARIA.

B

LIQUIDACION TOTAL.
C/San Vicente Ferrer N° 23 Local 2
Metro Tribunal. Madrid

JUEVES 21. 18:00 -21:00 H.

-> Presentacién Empty World (Asoc. de Veci-
nos de Malasana - Acibu)

=> Basurama (Accién urbana)

—> Colectivo emerge.es [Unidad sostenible)

=> Andrés Jaque. (Arquitecto. Profesor de
proyectos de ETS AM)

VIERNES 22. 18:00 -21:00 H.

- Fernando Roch. (Catedratico de Urbanismo
la ETSAM |

= Francisco Gil. [Cooperativa Praxis)

- Democracia [Welfare State)

SABADO 23. 18:00-21:00 H.

-> V de Vivienda. (Asamblea popular por el
derecho a la vivienda)

=> Jordi Claramonte - Fiambrera Obrera.
[Okupasal

=> Santiago Cirugeda. (Arguitecto)

SABADO 30. 18:00-21:00 H.

= Taller Empty World

PARTICIPAIENIAIEIRE0RACION
DEINNRE GISTROJDEUIVIEND R
ERNE N
DE!
AGENCIRIENIENICYS ANIVICE NTES
FERRERNZINMOUIDACIONIONAIR
HHHWEMPTLYWORLUEDRES

MADRIDABIERTO.COM

WIVIENDARIVACIRIDESOCUPRDA]

WORKSHOPS ON URBAN
RESISTANCES, GENTRIFICATION
AND PROPERTY SPECULATION.

T T

LIQUIDACION TOTAL.
C/San Vicente Ferrer N2 23. Local 2
Metro Tribunal. Madrid

THURSDAY 21. 18:00-21:00 H.

=>Presentation Empty World (Association of
Neighbours of Malasana-ACIBU)

= Basurama (Urban action)

—emerge.es Collective. (Sustainable unity)

—>Andrés Jaque. (Architect. Project Lecturer
at ETS AM)

FRIDAY 22. 18:00 H-21:00 H.

—>Fernando Roch. (Head of Urban Planning
Dep. of ETSAM |

—>Francisco Gil. [Praxis Co-operative)

—>Democracia [Welfare State)

SATURDAY 23. 18:00 H-21:00 H.

-V de Vivienda. [Popular Assembly for the
right to housing)

=>Jordi Claramonte - Fiambrera Obrera.
(Okupasa)

—>Santiago Cirugeda. (Architect]

SATURDAY 30. 18:00 H-21:00 H.

—>Workshop Empty World



SANTIAGO SIERRA

Bandera negra
de la reptiblica espafiola

Difusién de carteles en zona centro y Lavapiés. Presentacion en el Ateneo de Madrid
Poster distribution at the center zone and Lavapiés. Presentation in Ateneo de Madrid

Cortesia Ediciones Schellmann, Munich-Nueva York
Courtesy Schellmann Edition, Munich-New York

Ediciones Schellmann, Munich, Alemania. Diciembre 2007. Bordada por artesanos
Schellmann Edition, Munich, Germany. December 2007. Embroidered by craftsmen

El artista Santiago Sierra ha realizado en telas
e hilos negros una bandera de la Republica
Espaiola, que ha sido bordada por artesa-
nos en Munich. Su intencién, al crear lo que
podemos denominar como un antisimbolo,
es abrir una reflexién de caricter histérico,
politico, filoséfico y estético sobre lo que ha
podido suponer el fracaso de la II Republica
Espaiiola en el contexto de nuestra historia
contemporanea.

Esta reflexion se plantea en dos vias de
actuacion: la distribucién de carteles con

la imagen de esta bandera en las calles de
Madrid y la presentaci6n de la bandera

en el Ateneo de Madrid. La presentacion,
por decision del artista, correra a cargo de
dos ponentes de formacién en estética’y
filosofia menores de cuarenta afos. Esta
eleccién responde a la pretension de abrir la
discusién sobre el papel de la memoria de la
Republica a las generaciones mds jovenes.
Los ponentes seran los criticos de artey
ensayistas José Luis Corazén (que reciente-
mente ha editado el libro La escalera da a

la nada sobre el pensamiento de Cirlot) y
Fabio Rodriguez de la Flor.

Por un lado se pretende una comunicacion
masiva al intervenir en la calle interpelando
al transetinte con la imagen de la bandera
negra, y por otro, el acto en el Ateneo supone
un acto de mayor profundidad. La eleccién
del Ateneo para realizar la presentacién no
es arbitrario, el artista pretende senalar el
valor simbélico de este espacio como un dm-
bito dedicado a acoger el libre pensamiento,
la discusion y el didlogo.

La reflexién planteada por los ponentes
intentar4 profundizar en diversos puntos
que de manera simbolica se dan cita en esta
obra poniendo en relacién lo histéricoylo
presente de los ideales igualitarios en Espafa,
juntando elementos como el bordado, el lu-
gar del bordado, las implicaciones del color,
tanto hacia el luto como hacia lo libertario,
los origenes del régimen democratico, la
pervivencia de desaparecidos, los intentos de
silenciar la disensi6n.

The artist Santiago Sierra has created a Span-
ish Republic flag in black fabrics and threads,
embroidered by craftsmen from Munich. By
creating what could be described as an anti-
symbol, his intention is to raise historical,
political, philosophical and aesthetic thought
on the possible effects of the failure of the II
Spanish Republic within the context of our
contemporary history.

This reflection is engaged by means of two
initiatives: the distribution of posters bearing
the image of this flag throughout the streets
of Madrid and a presentation of the flag in the
arts and science association of Madrid. On the
artist’s decision, the presentation will be made
by two speakers, both under forty years of age
and from aesthetics and philosophy academic
backgrounds. This choice responds to the
artist’s intention to open a debate on the role
of the memory of the Republic to the younger
generations. The speakers will be the art crit-
ics and essayists, José Luis Corazén (who has
recently published the book La escalera da a
la nada on the thoughts of Cirlot) and Fabio
Rodriguez de la Flor.

On the one hand, by intervening in the street
and raising questions in passers-by using the
image of the black flag, the initiative seeks

to engage mass communication and, on the
other, the presentation act in the arts and sci-
ence association of Madrid seeks to go much
deeper. The choice of this venue for staging the
presentation is not arbitrary. The intention of
the artist is to highlight the symbolic value of
this space as an environment dedicated to fos-
tering free thought, discussion and dialogue.

The thoughts raised by the speakers will at-
tempt to explore the different points which,
in a symbolic manner, converge in this
initiative, drawing comparisons between the
historical and present aspects of egalitarian
ideals in Spain, and bring in such elements as
the embroidery, the place of the embroidery,
the connotations of the colour, with respect
to mourning and libertarianism, the origins
of the democratic regime, the survival of
those who disappeared and the attempts to
silence dissension.
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AUDIOVISUAL

PRESENTACION DE LAS PIEZAS SELECCIONADAS: LA CASA ENCENDIDA. 7 DE
FEBRERO. 18:15 H. CONSULTA Y VISIONADO: LA CASA ENCENDIDA. 7 DE FEBRE-

RO AL2DE MARZO

MIKEL ARBIZA DE PERROS CALLEJEROS FILMS.
SKATEBOARDING DESDE EL CORAZON

2006 > 2008

Segundo video para la compaiiia Parafernalia Skareboards
(www.parafernalia.info) en el cual podremos ver el
patinaje de su equipo (Diego Doural, Blayney Hamilton y
Mischa Canibal) y un monton de amigos: Mathieu Dupuy,
Dani Pérez, Samuel Dorregaray, Cristian Cortizo, Ibai La-
rralde, Pablo Rivera, Mateo Rotaetxe, Juanma Fernindez,
Inaki Guantxe, Alain Saavedra...

Los 3 trabajos promocionales (teasers en inglés) presenta-
dos en Madrid Abierto fueron preparados especialmente
para el concurso Intervenciones TV. El video de larga
duracion estard terminado a lo largo de 2008.

Second video for the company Parafernalia Skateboards
(www.parafernalia.info) where we can see the company’s
team (Diego Doural, Blayney Hamilton and Mischa Cani-
bal) skating with a lot of friends (Mathieu Dupuy, Dani
Pérez, Samuel Dorregaray, Cristian Cortizo, Ibai Larralde,
Pablo Rivera, Mateo Rotaetxe, Juanma Fernindez, Inaki
Guantxe, Alain Saavedra, and others)

The three promotional pieces (‘teasers’) presented in
Madrid Abierto were specifically prepared for the compe-
tition Intervenciones TV. The long video will be finished
in the course of 2008.

2007. PAL. 4:3. Color Estéreo. Colour Stereo. 03°18".
Cdmara Camera: Miles Tudor. Hombre viejo Old man:
Yolanda de los Bueis

Parte Iy III

Hay un ojo privado en un espacio piblico.
Hay un ojo publico en un espacio privado.
Hay un espacio ni privado ni publico.
Una soledad publica.

Parte 11

En un instante se reconocen ciertos fragmentos turba-
dores, pero ni con la claridad ni el tiempo suficiente para
permitir elaborar un juicio.

Sus cualidades materiales y estéticas actiian como catali-
zadoras de deseos, evocando un sentido de lo perverso o
conjurando fantasias.

Part I and III

There is a privare eye in a public space.

There is a public eye in a private space.

There is a space that is neither private nor public.
A public solitude.

Part IT

Certain disturbing fragments are recognised in an instant,
but neither with sufficient sharpness nor time to be able to
make a judgement.

Their material and aesthetic features act as catalysts of
desires, evoking a sense of the perverse or summoning
fantasies.

MABI REVUELTA. 4 HORAS Y 56 MINUTOS

2007. DVD. Color Colour. Pal. Estéreo Stereo. 1'54"

Internet se estd convirtiendo en el hogar audiovisual de
muchos usuarios, come una repiblica independiente

frente a la television convencional. Atin asi, 4 horas y 56
minutos es nuestro nuevo récord de consumo televisivo.

A modo de zapping publicitario, Mabi Revuelta reflexiona
sobre el futuro y significado de la actual TV: la sefial ana-
légica frente a los sistemas alternativos online; el consumo
pasivo de anuncios vs la interactividad digital.

Internet is becoming the audiovisual home of many users,
like an independent republic against conventional televi-
sion. Even so, 4 hours and 56 minutes is our new television
consumption record.

In the form of advertising zapping, Mabi Revuelta reflects
on the future and meaning of current TV: the analogical
signal against alternative on-line systems; passive adver-
tising consumprtion vs. digital interaction.

ANDREW SENIOR. PUBLIC INANITY AND
PRIVATE INSANITY-24 HOURS

1

2007. DV 720x576. PAL. Color Estéreo Colour Stereo.
017"

Public Inanity reflexiona acerca de la intrusion de la televi-
sién en nuestros espacios publicos mientras interminables
y repetidas vueltas de contenido trivial nos asaltan desde
las esquinas. Private Insanity recoge 24 horas de televisién
y comprime el sonido y las imdgenes en un crescendo de
sobrecarga sensorial.

Public Inanity reflects upon the intrusion of television into
our public spaces as endlessly repeating loops of trivial
content assail us from street corners. Private Insanity takes
24 hours of television and compresses both sound and
images in a crescendo of sensory overload.

Sl

2005.1'15™

Actuacién Performed by : Maya Watanabe. Cdmara Camera:
Martin Guerra

Pieza autobiografica que se presta de didlogos de peliculas
edirados, mezclados y recompuestos para crear una narra-
cién de nuevo significado.

Autobiographical piece which borrows film dialogues which
are edited, mixed and reassembled to create a narration with
anew meaning,

PRESENTATION OF THE SELECTED WORKS: LA CASA ENCENDIDA. 7TH OF
FEBRUARY. 18:15 H. EXHIBITION: LA CASA ENCENDIDA. 7th OF FEBRUARY TO

2nd OF MARCH

ITZIAR OKARIZ. McCARREN + PULASKY

McCarren es un intento de representar un paisaje real por
medio de los elementos que permanecen en los margenes
del campo de visién de la convencién documental. La na-
rracién es una constaracién de una serie de objetos banales
que se suceden en el paisaje y que son parte imprescindi-
ble de una experiencia concrera del lugar.

McCarren is an attempr to represent a real landscape
through the elements that remain on the margins of the field
of vision of documentary convention. The story is a verifica-
tion of a series of trivial objects that succeed one another in
the landscape and are an indispensable part of a concrete
experience of the place.

2007. Foro fija y Voz en off Static photo and Voice in off.
00'56”

Pulaski establece una conexién con un lugar, el puente,
por medio de la descripcion de un acontecimiento pasado
que carece de importancia para cualquier otra persona.
Hace visible la parte de atrds del aparato publicitario de
las vallas de anuncios en los margenes de la carretera.

Pulaski establishes a connection with a place, the bridge,
through the description of a past occurrence that lacks
importance to any other person. It makes visible the rear
part of the adverting apparatus of the billboards on the
sides of the road.

2007. Foro fija y Voz en off Static photo and Voice in off.
00°41”

Ambos abordan la experiencia subjetiva de diferentes
espacios urbanos.

They both address the subjective experience of different
urban spaces.

FURALLEFALLE - FAF (VANESA CASTRO/INAKI
LOPEZ). CUNAS TV

2003.DV. 02°13”

Cusias TV es un audiovisual con una visién positivista de
la television.

A modo de zapping televisivo nos encontramos varias
cunas o anuncios. Las cufias, con un cardcter critico y
reflexivo sobre la sexualidad y la violencia en televisién.
Los anuncios, con un caracter de publicidad absurda
donde se vende lo cotidiano. Asi podemos ver a Andy
Warhol anunciando un ‘ajo manchego’, a Maria Abradelo
presentando a un nifio exhibicionista 0 a un Don Nadie
anunciando su depresion.

Curias TV is an audiovisual with a positivist vision of TV.

In the form of television zapping, we find various spots
and ads. The spots are of a critical and reflexive nature,
on sexualiry and violence on TV. The ads of an absurd
advertising nature, where the everyday is sold. Thus we
can see Andy Warhol advertising ‘garlic from La Mancha),
Maria Abradelo presenting an exhibitionist child or Joe
Blogs advertising his depression.

ESTIBALIZ SADABA. EL PLANETA DE LAS MU-
JERES INVASORAS

2007. 3457

Sinopsis: “...en un planeta que es gobernado por mujeres,
los hombres pueden llegar a sentirse amenazados y
desprotegidos...”

La artista ha reconducido una serie de imagenes a partir
de la idea del détournement, en el sentido de arrancar arte-
factos estéticos del contexto que les es propio y desviarlos
hacia contextos de creacién propia. Desde la filosofia de
que cualquier idea es susceptible de convertirse en otra
cosa, incluso en su opuesto, toda la pieza se convertirfa en
un ejercicio de desplazamiento del significado, a partir de
los propios elementos iconicos y seménticos que tratamos
de desmontar.

Synopsis: “..in a planet governed by women, men might
even end up feeling threatened and vulnerable”

The artist have redirected a series of images based on the
idea of dérournement, in the sense of uprooting aesthetic
artefacts from their original context and diverting them
towards contexts of one’s own creation. Based on the
philosophy that any idea is susceptible to becoming some-
thing else, even its opposite, the entire piece would be-
come a displacement of meaning exercise, as of the iconic
and semanric elements that we attempt to dismantle.

Madrid. 2007. Mini Dv. 1’00

La piel del lobo es un video que reflexiona sobre nuestro
concepto de la realidad construido en base a las imagenes
que los medios de comunicacién audiovisual nos suminis-
tran. Los simulacros de realidad que los medios van tejien-
do a nuestro alrededor han acabado por atraparnos irremi-
siblemente, incapaciténdonos para diferenciar la verdadera
realidad, poliforme, ubicua e intangible. Atrapados en esta
red de imdgenes somos presas ficiles para su constante
manipulacién econémica, fisica, emocional y politica. Este
video es una pequefia aportacién a la resistencia medidtica,
una inciracién a alterar las reglas del juego: los corderos
van a rebelarse, cazar al lobo y cobrarse su piel.

La piel del lobo is a video that reflects on our concepr of
reality, built on the base of the images fed to us by the au-
diovisual media. The reality simulations gradually woven
around us by the media have managed to irremissibly trap
us, incapacirating us to differentiate the real, multi-form,
ubiquitous and intangible reality. Trapped in this nerwork
of images, we are easy prey to its constant economic,
physical, emotional and political manipulation. This
video is a small contribution towards media resistance, an
incitement to alter the rules of the game: the lambs will
rebel, hunt the wolf down and strip its skin.



SONORO

SOUNDWORKS

AVELINO SALA/DANO. REFLEXION ESTETICA.
2007.336”

Reflexién Estética surge de la colaboracion del artista de
hip hop Dano con el artista pldstico Avelino Sala. Se trata
de una reflexién acerca del mundo del arte contem-
porinea en clave de hip hop. Una vinculacién de dos
realidades que conviven en la ciudad. El procedimiento se
gestiona mediante ciertas claves sobre el art establishment
y entre los dos escribieron la letra. Dano posteriormente
hace la musica. La cancién tiene la estructura de un tema
de hip hop cldsico.

Reflexidn Estética is a joint project berween the hip hop
artist Dano and the plastic artist Avelino Sala. Itisa
reflection on the world of contemporary art in the shape
of a hip hop song - an association of two realities that co-
exist in the city-. The discourse is based on certain truths
about the art establishment. The lyrics were written by
both artists and Dano subsequently added the music. The
structure of the song follows a classic hip hop theme.

Esta es la letra. The lyrics are:

Reflexion Estética

:Qué es el arte? ; Alma e inspiracién fluyendo por un rio...
...en el jardin de un rico que parte y reparte?

Y para el artista ‘(h)el-arte’ es morirse de frio...

...y a veces de hambre?

Pero espera, ;qué es ‘artista’? ;Lo sabes? Por supuesto...
Cualquiera crea un “-ismo’ de si mismo y ya te ha expuesto,
y se esconde tras su puesto para obviar lo pre-supuesto,
dime qué queda de tu arte si le quito el presupuesto...
Nada... No dispara tu Minolta,

concepto negativo, sin luz, ‘gris’ como Travolta...

A la cola como miles de partéticos serviles,

de esos mercenarios viles seudo-artistas son escoltas...
Su alma por un precio médico;

‘revelacion’ por felacién a critico en periddico,

y dime ;duermes tranquilo? ;Es puro el aire que respiras?
Si eres reo de un museo que comercia Con MeNtiras...
“Menos es mas”™, lo dijo Van Der Rohe

y no vemos la paz, el oro les corroe

y yo vengo de atrds a mantener la guardia;

ricos neo-rebeldes no equivalen a vanguardias...

Citas innecesarias, aluden a lo sacro

para hacer de la nada un macro, es un simulacro

de un mundo en tonos ocres: ; ‘politico de turno

¢ intelectual mediocre’? No me trago ese teatro...
Fotos, fiestas y cocteles, ¢y ni crees que el importe les
importa lo mds minimo si minimo caen dos de tres?
Vamos, haz las cuentas, socio,

y dime si montar una bienal no es un negocio...
Vampiros del sentido, actilan en sinestesia;

al bolsillo por el ojo solo con ‘arte-anestesia’

y la galeria es su iglesia... Preguntas ;por qué siguen?

Si las putas que ahi exponen lloran, tragan y sonrien...

Dano... Avelino Sala... ;Esto es Arte o no es Arte?

CAROLA CINTRON M0SC0S0. MICRO SONIDOS.
2007. 4007

Utilizando la ciudad como fuente generadora de ruidos,
Cintrén usa micréfonos de contacto para grabar y docu-
mentar distintas superficies y objetos sonoros en la ciu-
dad. Los sonidos presentados son grabaciones de distintos
objetos cotidianos urbanos —fuentes de agua, tuberias,
arena, agua y ventanas de cristal— en los que se han eli-
minado o intensificado frecuencias especificas, resaltando
algunas de ellas que de otra forma serian inapreciables.

Este trabajo propone presentar al que escucha una expe-
riencia diferente de la ciudad y sus sonidos cotidianos,
como espacio cadtico auditivo, creando sonidos que
permitan un espacio de mayor contemplacién.

Using the city as the generation source of noises, Cintrén
use contact microphones to record and document dif-
ferent sonorous surfaces and objects in the city. The
sounds presented are recordings of different, ordinary
urban objects — water fountains, pipes, sand, water and
glass windows — where specific frequencies have been
eliminated or intensified, emphasising those that would

otherwise be hardly detectable.

This work offers the listener a different experience of
the city and its everyday noises, as an auditory chaotic
space, creating sounds that generate a space for greater

contemplation.

DEBASHIS SINHA. THE 16 OFFERINGS ARE
MADE. 7' 25> MONO

Examinando el mito de la Diosa Durga y el festival de
Durga Puja, la fiesta hindd mas importante para los
bengalies, the 16 offerings are made utiliza la estrucrura del
miro, tal y como queda recogido en las escrituras hindues,
y la ceremonia de la puja (oracién) hindi para examinar la
naturaleza de los canadienses de origen bengali.

Esta pieza fue creada en la época en que Sinha era artista
residente del Deep Wireless Festival of Radio Art
(http://naisa.ca) de Toronro. Fue encargada conjunta-
mente y estrenada en Outfront (http://cbe.ca/ourfront),
un programa documental radiofénico de CBC Radio,

y producida por Laurence Stevenson. El artista desea
agradecer a dichas instituciones y personas el haber hecho
posible la creacién de esta pieza.

Exploring the myth of the Goddess Durga and the festival
of Durga Puja, the most important Hindu festival for Ben-
galis, the 16 offerings are made makes use of the structure
of the myth as recorded in the Hindu scriptures and the
Hindu puja (prayer) ceremony to explore the nature of my
heritage as a Bengali Canadian.

This piece was created while artist in residence at To-
ronto’s Deep Wireless Festival of Radio Art
(http://naisa.ca). It was co-commissioned by and
premiered on CBC Radio’s documentary radio program
Outfront (htep://cbe.ca/outfront) and produced by
Laurence Stevenson. The artist would like to thank these
institutions and individuals for making the creation of
this piece possible.

EDITH ALONSO. LA GENTE QUE VIENE. 0335
ESTEREO STEREO

Esta pieza gira en torno a la siruacién de los inmigran-
tes: cOmo se sienten cuando llegan a un nuevo pais, sus
experiencias positivas y/o negativas, sus preocupaciones.
Hay referencias a lugares emblemaricos de Madrid en

los que conviven personas de diferentes nacionalidades.
El sonido envuelve diferentes voces que aparecen y des-
aparecen, creando una atmésfera que refleja el ambiente
enrarecido de las ciudades, misterioso e incomprensible
en muchas ocasiones.

This piece is based on the situation of immigrants: how
they feel when they arrive in a new country, their positive
and/or negative experiences, their concerns, etc. There are
references to emblematic places in Madrid where people
of different nationalities coexist. The sound envelops
different voices that appear and disappear, creating an
atmosphere that reflects the rarefied atmosphere of citics,
very often, mysterious and incomprehensible.

GREGORY BUTTNER. WALZE 1.5°01”

El material que da origen a la composicién son grabacio-
nes histéricas realizadas en cilindros de cera (en aleman,
“Walze') procedentes del archivo del Museo Etnoldgico
de Berlin. La grabacién original se realizé a principios del
pasado siglo.

Biitzner procesé los sonidos y los ruidos del cilindro de
cera utilizando un ordenador y combindndolos para for-
mar una nueva composicién. Le interesaba la interaccién
de la ‘memoria’ grabada, la imaginacién (:quién cantaba/
interpretaba el qué, dénde y por qué?) y la desintegracién
de la informacién a causa del material (ruide de fondo,
fallos técnicos, descomposicién), el desvanecimiento

de los contextos semibticos, y, por ltimo, su proceso
electrénico. Su método consistia en contrastar e integrar
el sonido de los cilindros de cera y el contenido de audio
que soportaban.

La grabacién y el almacenamiento de ‘informacion de
audio’ irrelevante le hizo sentir curiosidad y le inspiré para
trabajar con el material. Al igual que la vicjas fotografias
que pierden claridad lentamente, la ‘informacién de audio’
desaparece o cambia, bien por la descomposicion del
medio o, en el nivel semiético, por la ignorancia del oyen-
te que, cuanto mis viejo se hace el material, solo puede
imaginar cémo pensé o vivi6 la persona cuya cancién o
misica se interpretan postumamente.

En su ensayo Die helle Kammer (titulo inglés: Camera
Lucida) Roland Barthes describe la situacién paradéjica
que se da en la coincidencia del pasado y el presente, y
que tiene lugar cuando se contemplan fotos antiguas. Un
efecto similar se consigue a través de la reproduccién s0-
nora renovada de voces grabadas procedentes del pasado.
Naturalmente, esto es cierto de cualquier grabacién, pero
se intensifica por la antigiiedad de las grabaciones realiza-

das en cilindros de cera. Después de todo, es probable que
todas las personas que crearon la musica estén muertas.
La impresién de una época pasada se ve incrementada por
rastros técnicos como crujidos, susurros, etc.,, compara-
bles al cambio de colores, los pliegues, los aranazos y las
manchas de las viejas fotografias.

Acerca de la colecciéon del Museo Etnolégico:

A finales del siglo XIX, Thomas Alva Edison patentd el
fonégrafo e hizo posible por primera vez la grabacién y la
reproduccién de sonidos. Utilizando un embudo, las on-
das sonoras se recogian y —como en los discos de vinilo—
quedaban grabadas en un cilindro giratorio de cera por
medio de una aguja que estaba fija en una membrana.

La coleccion del Museo Etnolégico de Berlin comprende
treinta mil cilindros de cera que se almacenan en el sétano
del museo. Aqui pueden hallarse de nuevo desde 1993 ya
que permanecieron perdidos durante casi cincuenta anos
en la URSS y en la Republica Democratica Alemana.

Muchos de los cilindros se rompieron durante el trans-
curso del tiempo o se deformaron o, por otros motivos,
resultaron irreproducibles, y en su mayor parte el indice de
contenidos brinda escasa informacién.

El museo ha publicado —por desgracia sélo unos
pocos— discos compactos que contienen las grabaciones
fonograficas, en las que, sin embargo, el ruido de fondo de
los ruidosos cilindros se redujo cuanto fue posible. En su
labor de proceso, Biittner solo utilizé grabaciones directas
con todos los ruidos técnicos, errores, susurros, etc.

The source material of the composition are historical
recordings made on wax cylinders (German: ‘Walze’)
from the archive of the Ethnologic Museum in Berlin.
The original recording was made at the beginning of the
last century.

Biittner processed the sounds and noises of the wax
cylinder using a computer and combining them to a

new composition. He was interested in the interplay of
recorded ‘memory’, imagination (who sang/played what
where and why?) and the disintegration of the informa-
tion by the material (background noise, technical faults,
decay), the fading of semiotic contexts and lastly in his
electronic processing. His method was to contrast and in-
tegrate the sound of the wax cylinders and the transported
audio content.

The recording and storing of immaterial ‘audio informa-
tion’ made his curious and inspired his to work with the
material. Like old phetographs that slowly fade, the “audio
information’ disappears or changes either by decay of the
medium or on the semiotic level by the ignorance of the
listener who, the older the material becomes, only can
imagine how the person whose song or music is played
posthumously, thought or lived.

In his essay Die helle Kammer (English title: Camera
Lucida) Roland Barthes describes the paradox situation
in the coincidence of past and present which takes place
when looking at old photos. A similar effectis achieved
through the renewed sounding of recorded voices from
the past. Of course this holds true with any recording, but
is intensified by the old age of the wax cylinder record-
ings, after all it is likely that all the people that created the
music are dead. The impression of times past is increased
by technical traces crackling, rustling, erc. comparable to
the changing of colours, folds, scratches and spots on old
photographs.

Abour Ethnological Museum's collection:

At the end of the 19th century Thomas Alva Edison
patented the phonograph and for the first time, made it
possible to record sounds and replay them. Using a funnel
the sound waves were recorded and —like with vinyl
records— engraved in a turning wax cylinder by a needle
fastened on a membrane.

The collection of the Ethnological Museum in Berlin
encompasses 30.000 wax cylinders which are stored in the
museum’s cellar. They can be found here again since 1993
as they were lost for almost 50 years in the USSR and the
German Democratic Republic.

Many of the cylinders cracked during the course of time,
or molded or became otherwise unplayable, and the table
of contents mostly gives but sparse information.

The museum released —unfortunately only few— CDs
contains the phonograph recordings, on which however
the background noise on loud cylinders was reduced

as far as possible. For his processing Biittner only used

direct recordings with all the technical noises, mistakes,
rustling, etc.

HONG-KAI WANG. THE BROKEN ORCHESTRA.

Nueva York (EE.UU.). 2007. Formato original. Montaje de
sonido multicanal. Original formar: Multi-channel sound
installation. Duracién original: 27’ Original duration: 27.
Duracién de la edicién de Madrid Abierto: 8'53” Duration
of Madrid Abierto’s edition: 853"

Musicos participantes Participating musicians: Joshua
Camp-Acordeén Accordion; Andy Cotton-Contrabajo
Upright bass; Kathleen Edwards-Violin Violin; Ben
Gerstein-Trombén Trombone; Michael Hearst-Theremin;
Kurt Hoffman-Clarinete Clarinet; Ben Holmes-Trompeta
Trumper; Meg Reichardt-Banjo; Pei-Yao Wang-Piano.

Arnold Schoenberg tuvo una famosa ocurrencia: “Mi
musica no es realmente moderna, sino que, simplemen-
te, esta mal interpretada”. La composicién The Broken
Orchestra metamorfosea su queja convirtiéndola en un
principio orientador, imponiendo un procedimiento
musical concebido para reducir la competencia de los
miisicos profesionales a un estado primitivo, en aras dela
realizacién de descubrimientos musicales.

Se ha solicitado a grupo de musicos que tocan varios
instrumentos que recreen por separado los sonidos de
una vieja grabacion en casere del Ave Maria de Bach, taly
como la interpretaban su hermano, al violin, y el artista,
en el piano, cuando eran jévenes y vivian en Taiwan.

La grabacién original se caracteriza por los temblores

de sus juveniles intérpretes, y por una sefialada racha de
ambiente extramusical: la risa tonta de su hermana de

tres afios, su regafina, y asi sucesivamente. Los recuerdos
personales de los musicos participantes podrian evocarse
como teniendo que imitar la cualidad infantil y recordar
los tiempos cuando intentaban, torpemente, dominar los
instrumentos y aprender lo que la musica podria significar
para ellos. Sus sensibilidades musicales podrian tener que
enfrentarse a un reto al tener que responder a esta melodia
universalmente conocida, bajo esta forma imperfectay
distorsionada. A medida que cada recreacién tiene lugar,
las cualidades musicales se traducen a través de los recuer-
dos de cada participante y de su propia interpretacién de
una forma de sencillez musical.

El resultado de la experimentacion fue, originariamente,
un montaje sonoro multicanal consistente en la grabacion
original superpuesta en capas con cada recreacion repro-
ducida en bucle en altavoces independientes, Para Madrid
Abierto, Wang realizé una mezcla en estéreo partiendo del
formato original.

Arnold Schoenberg famously quipped, “My music is not
really modern, just badly played.” The piece, The Broken
Orchestra, metamorphoses his complaint into a guiding
principle, imposing a musical procedure designed to re-
duce the proficiency of professional musicians to a primi-
tive state, in the interests of effecting musical discoveries.

A group of musicians on various instruments are asked
individually ro recreate the sounds found on an old cas-
sette recording of Bach’s Ave Maria as performed by his
brother on violin and the artist on piano when they were
youngsters living in Taiwan.

The original recording is characterized by its youthful
performers’ wobbliness, and a significant about of extra-
musical ambience: Her 3 year-old sister’s giggling, her
scolding, and so on. The participaring musicians personal
memories might be summoned by having to imitate the
childish qualiry and recall the times where they were still
fumbling the instruments and learning what music could
possibly mean to them. Their musical sensibilities might
be challenged by having to respond to this universally
known tune in this imperfect and distorted form. As
each re-creation is made, the musical qualities translate
through each participant’s memories and their own inter-
pretation of a form of musical simpliciry.

The result of the experimentation was originally a multi-
channel sound installation consisting of the original
recording layered with each re-recreation in separate
speakers played back in loop. For Madrid Abierto, Wang’s
made a stereo mix from the original formar.

JOSH GOLDMAN. LANGUAGE. 2003. 627"
Language es una estructura de sonidos estercofénicos
compuesta para siete vocalistas (ninguno de los cuales

emplea sus cuerdas vocales).

Josh Goldman es un compositor/improvisador/guitarris-




EMISION DE LAS OBRAS SELECCIO-
NADAS EN EL PROGRAMA LA CIUDAD
INVISIBLE DE RADIO 3-RNE (93.2/95.8
FM). 7,8, 11-15, 18-22 DE FEBRERO. DE
19:00 A 20:30 H.

BROADCAST OF DE SELECTED
SOUNDWORKS AT LA CIUDAD INVIS-
IBLE AT RADIO 3-RNE (93.2/95.8 FM).
7th, 8th, 11-15th, 18-22nd OF FEBRUARY.
FROM 19:00 TO 20:30 H.

ra/docente que reside en los Estados Unidos. Compone/
improvisa/interpreta miisica, empleando fuentes actisticas
y electrénicas, para varios conjuntos y escenarios. Gran
parte de su milsica combina elementos sonoros y visuales
(pelicula/video/diversos espacios de montaje).

Sus composiciones ¢ interpretaciones han llegado a publi-
cos y obtenido premios internacionales. Goldman posee
titulos obtenidos en el Conservatorio de Misica de Nueva
Inglaterra (Licenciatura en Interpretacién Musical ) y por
el Brooklyn College - Universidad de la Ciudad de Nueva
York- (Maestria en Composicion Musical ). Actualmente
esta cursando un doctorado en composicién musical en el
Colegio-Conservatorio de Musica (CCM) de la Universi-
dad de Cincinnati.

Language is a stereophonic sound structure composed
for seven vocalists (none of whom are using their vocal
cords).

Josh Goldman is a composer/improviser/guitarist/
educator who resides in the United States. He composes/
improvises/performs music, using acoustic and electronic
sources, for various ensembles and settings. Much of his
music combines sound and visual elements(film/video/
various installation spaces).

His compositions and performances have been heard and
awarded internationally. Goldman holds degrees from
New England Conservatory of Music (BM in music per-
formance) and Brooklyn College, CUNY (MM in music
composition). Currently, he is pursuing a doctoral degree
in music composition at the Universiry of Cincinnari
College-Conservatory of Music (CCM).

LEOPOLDO AMIGO PEREZ. LA MADRE. 7’517

El timbre de la voz, su ruptura, su fragmentacion, sus
melodias oculras, su vida interior y de nuevo la voz.

Construida, usando un texto grabado, posteriormente
tratado con sistemas de proliferacion y sintesis granular,

para lograr texturas y polifonias de timbres.

Todos los sonidos que intervienen en la obra han sido
obtenidos a partir del tratamiento de la grabacién de voz,
que a su vez aparece en la obra en forma de discurso lineal.

Las tensiones entre el texto recitado y el texto manipulado
establecen una relacion agénica y directa entre la imagen
literaria, el mensaje verbal y el juego timbrico que lo
arropa. Todo se destruye y se reconstruye desde el punto
de vista sonoro, tal y como sucede en el mensaje textual.

The timbre of the voice, its breaking, fragmentation, hid-
den melodies, internal life and, once again, the voice.

Constructed using a recorded text, subsequently proc-
essed with proliferation and granular synthesis systems to
obtain timbre textures and polyphonies.

All the sounds that intervene in the work have been ob-
rained from processing the voice recording which, in turn,

appears in the work as a linear discourse.

The tensions between the recited text and the manipu-
latred rext establish an agonising and direct relationship
between the literary image, the verbal message and the
timbre play that engulfs it. From a sonorous point of view,
it is all destroyed and reconstrucred, just as it happens in

the textual message.
MIGUEL GIL. ELECTROSCHOTIS. 1'45”

Electroschotis es la reelaboracién electroacustica de un
schoris y elementos flamencos. Ha sido ideada para -entre
otros usos acusmdticos- amplificarse por megafonia a
modo de minarete en lugares estratégicos de la ciudad al
amanecer y anochecer, ademads de los viernes al mediodia.
Representa una llamada alternativa (pero no excluyente)
a la llamada religiosa (tradicionalmente en forma de cam-
pana o de adhan) siendo una invocacién a la integracién
social y racial, asi como al civismo y a la ilusién perdida.

Electroschotis is an electro-acoustic remake of a Schotis
with Flamenco elements. It was conceived — among other
acousmatic uses — for being amplified through loudspeak-
ers in minaret style in strategic points of the city at dawn,
nightfall and midday Fridays. It represents an alternative
call (although not exclusive) to the religious call (tradi-
tionally in the form of a bell or Adhan) as an invocation to
social and racial integration, as well as to civic mindedness
and lost hope.

PATRICK COURTNEY. HAIR+SPIT V1.0

2005-2007. Bucle. Loop. 8’ 13", Ingenieria de sonido
Sound engineering: Mike Lion. Agradecimiento especial
Special thanks: ETIC - Escola Técnica de Imagem e Com-
municagio, Lisboa Lisbon (Portugal). Marise Francisco.

“El resultado final de la representacién celular completa es
el cancer”. William S. Burroughs Naked Lunch, 134.

Hair+spit v1.0 es una emisién de guerra. Es la primera pie-
za extraida de mas de diecisiete horas de grabaciones de
sonidos reales de tratamiento de quimioterapia. El sonido
de las drogas, de las transfusiones de sangre, de los trata-
mientos de hidratacion y de los suplementos alimentarios
cuando penetran en el cuerpo.

En el verano de 2005, yo estaba sentado al lado de mi hijo,
Piers, en la Sala 10. El tenia cancer. Estos son momentos
de completo desamparo; uno no forma parte del resto del
mundo. Uno se siente solo al darse cuenta de que él esta
solo; uno siempre estd solo cuando sufre un gran dolor, sin
que importe dénde se origina ese dolor. Durante casi dos
meses apenas hablé ni sonrié. Ahora estd completamente
restablecido.

La quimioterapia es una forma de guerra; una guerra de
desgaste bien planeada y librada contra cualquier divisién
celular anormal e incontrolada que provoque tumores
cancerosos. Al igual que cualquier plan de combare
exitoso, exige una meticulosa planificacion, ejecucion y,
naturalmente, suerte. Al igual que en cualquier guerra, se
causan muchas bajas distintas de los objetivos persegui-
dos. El dafio secundario dentro del cuerpo es extenso. La
produccién de pelo y saliva dentro del cuerpo se ven enor-
memente reducidas debido a la destruccién de esas células
que se dividen; el sistema inmunologico es diezmado.

En un espacio pequeno completamente a oscuras, un
entorno de inmersion sénica, yo queria colocar al publico
en algin lugar parecido a la posicién en que yo me hallé:
en una sala de oncologia infantil, en medio de la noche y
con ¢l débil sonido de la bomba de infusién que producia
el inquietante efecto psicolégico de aumentar lentamente
de volumen hasta ser todo cuanto yo podia oir. Esto es, en
términos mediaticos, dentro del terreno de una emision de
guerra, una ‘ampliacién’ a diferencia del evidente efecto

de ‘reduccion’ que normalmente experimentamos.

hair+spit v1.0 es ala vez un documento real y una
investigacién artistico-corpérea a través de un solitario y
virulento sonido de mutacion y guerra.

“The end result of complete cellular representation is
cancer”. William S. Burroughs Naked Lunch, 134.

hair+spit v1.0 is a war broadcast. It is first piece

taken from over 17 hours of actual sound recordings of
chemotherapy treacment. The sound of the drugs, blood
transfusions, hydration treatments and food supplements

entering the body.

In the summer of 2005, I sat beside my son, Piers, in
Ward 10, He had cancer. These are moments of complete
helplessness; you are not part of the rest of the world. You
feel lonely in the realisation he is lonely; you are always
alone in great pain wherever that pain originates and for
nearly two months he hardly spoke or smiled. He has now
fully recovered.

Chemotherapy is a form of warfare; a well planned and
sustained war of attrition against any abnormal and
uncontrolled cell division causing cancerous tumours.
Like any successful battle plan it requires meticulous plan-
ning, exccution and of course, luck. Like any war, there
are many casualties suffered other than intended targets.
Collareral damage within the body is widespread. Severely
reduced is the hair and saliva production within the body
due to the destruction of those dividing cells; it decimates

the immune system.

In a small totally blacked out space, an immersive sonic
environment, I want to put the audience somewhere in
the position I was; in a children’s oncology ward in the
dead of night with the faint sound of the infusion pump
which had the unsettling psychological effect of slowly
increasing in volume until it was all I could hear. This is,
in media terms, within the realm of a war broadcast, a
‘scaling up’ as opposed to obvious ‘scaling down’ effect we
normally experience.

Hair+spit v1.0 is both a real document and an artistic
corporeal investigation through a lonely virulent sound of
mutation and war,

PEDRO TORRES. RETHE. 2007. 3’127

“Quienes son incapaces de releer estin obligados a leer la
misma historia en todas partes”, Roland Barthes, $/Z.

Rethe es una obra sonora que parte de la relectura (en
inglés y portugués) de diversos poemas de Vito Acconci
formando un entrelazado de sonidos. La base de la estruc-
tura de la obra es el poema RE: un poema que provoca la
espacializacién de las palabras en la pdgina, asi como la
ubicacién de diferentes posiciones verbales. Entre los pa-
réntesis de este poema, insertadas en los espacios, partes
de otros poemas juegan en la composicién, variando en la
posicion de la salida del audio, intensidad y deconstruc-
cién de la linealidad original de los poemas. Estas partes
han sido retiradas de los poemas Contented, Four pages,
Twelve minutes y otros dos sin titulo. El nombre rethe
yarevela el juego de la obra: rethe puede ser leido como
read (leer) y también es la inversion de the re. Rethe es una
letania que envuelve al oyente y sin poder distinguir exac-
tamente todas las palabras y nimeros se crean momentos
de sobreposicion a través de los cuales el espacio sonoro se
vuelve bastante denso.

Those who fail to re-read are obliged to read the same
story everywhere. (Roland Barthes, S/Z.).

Rethe is a sonorous piece based on re-reading (in English
and Portuguese) different poems by Vito Acconci giv-

ing shape to an interlacing of sounds. The base of the
structure of the work is the poem RE: a poem that causes
the spacialisation of the words on the page as well as the
location of different verbal positions. Between the pa-
rentheses of this poem, inserted in the spaces, sections of
other poems come into play in the composition, changing
the intensity and deconstruction of the original linearity
of the poems in the position of the audio output. These
sections have been removed from the poems Contented,
Four pages, Twelve minutes and two untitled others. The
name rethe already reveals the game of the work: rethe can
be read as read and it is also the inversion of the re. Rerhe is
a litany that envelops the listener and, withour being able
to clearly distinguish all the words and numbers, moments
of overlap are created through which the sonorous space
becomes quite dense.

PETRA DUBACH/MARIO VAN HORRIK. UTRECHT
CS. 3’507

La estacién de ferrocarril de la cindad holandesa de
Utrecht es la mds céntrica y la de mayor tréfico de los
Paises Bajos.

La estacion dispone de veinte andenes, de dieciséis
de los cuales salen y llegan trenes de pasajeros a horas
establecidas.

Los artistas han colocado estos dieciséis andenes en una
tarjeta utilizada para composiciones destinadas a cajas de
musica. (El instrumento se toca haciendo girar una rueda
que tira de la tarjeta. Los orificios abiertos en la tarjeta
hacen que el instcrumento interprete las notas correspon-
dientes que estdan montadas). Por lo tanto, cada andén
tiene su propia nota fija. Luego, perforaron fuera del
papel las horas de salida correspondientes a cada andén,
representando una hora por medio de una barra. Es decir,
veinticuatro barras por cada dia.

El archivo mp3 seleccionado es el resultado interpretado
amano en la caja de missica. De forma sorprendente, el
chirriante sonido del propio instrumento y la grabacién
resultante se parecen muchisimo a un tren que parte,
acelera y vuelve a detenerse.

The milway station of the ciry of Utrechr, Netherland, is the
most busy and central in the Netherlands.

The railwaystation has 20 platforms, from 16 of these, pas-
sengertrains stop and leave ar fixed times.

The artists have set out these 16 platforms on a card, used
for composing for music boxes. (The instrument is played
by turning a wheel, that pulls through the card. Holes cut in
the card make the instrument play corresponding pitched
notes). So every platform has its own fixed note. Then they
punched the departure times for each platform out of the
paper; one bar representing one hour. So 24 bars for one day.

The mp3-file selected is the result played by hand on the mu-
sic box. Surprisingly, the squeeky sound of the instrument it-
self, and the resulting score, have very much the resemblance

of a train leaving, accellerating, and stopping again.

P




i — W —

LUGAR: LA CASA ENCENDIDA (RONDA DE VALENCIA N °2, MADRID])
FECHA: 7Y 8 DE FEBRERO
HORA: DE 17:00 A 21:00 H.

MESAS DE
DEBATE

Continuando con la practica establecida en las Ultimas ediciones se vuelven a organi-
zar este afo en colaboracion con La Casa Encendida las mesas de debate, en las que,
como en los anteriores, se presentaran, por un lado, los proyectos producidos para
Madrid Abierto y, por otro lado, se introducirén diversas iniciativas desarrolladas
dentro del ambito artistico sobre el espacio publico.

Las mesas redondas contaran con una participacién activa de la comisién creada el
afo pasado y coordinada por Rocio Gracia para debatir el modelo de Madrid Abierto,
cuyos miembros, Cecilia Andersson, Guillaume Désanges, Jorge Diez, Ramon Parra-
mon, Maria Inés Rodriguez y Arturo-Fito Rodriguez, daran réplica a las propuestas
junto con los comisarios de esta edicion, el colectivo DEMOCRACIA.

Para las presentaciones de los artistas los comisarios han establecido tres grupos,
aun conscientes de que estas agrupaciones pueden ser permeables y un mismo pro-
yecto puede atender a varias de las premisas fijadas. Por un lado estarian los proyec-
tos que hacen visible el conflicto de clases contemporaneo, asi como una suspension
temporal de las exclusiones producidas por éste, por otro lado aquéllos gue utilizan
elementos o el lenguaje propagandistico del escenario urbano y, por altimo, aquéllos
mas directamente asociados a las formas de la cultura urbana.

La experiencia artistica desarrollada en el espacio publico se enfrenta a la compleja
tarea de intervenir en un espacio saturado, hiperestetizado y con escasas fisuras. EL
caracter temporal y efimero de estas practicas artisticas dificulta frecuentemente

las posibilidades de difusién y desarrollo de muchas propuestas interesantes, que
precisarian de unos tiempos mas amplios, tanto para la investigacion previa como
para la posterior produccion de las intervenciones y la deseable confluencia con otros
proyectos y con otros agentes sociales y culturales. Por todo ello parece necesario
abrir nuevos espacios que favorezcan otras formas de produccién y difusion, asi como
la creacion de redes de informacién y colaboracion entre este tipo de practicas artis-
ticas, razon por la cual cada afo Madrid Abierto intenta dar a conocer otras experien-
cias similares. En esta edicion las presentaciones de proyectos invitados correran a
cargo de Nelson Brissac y Vit Havranek, que aportaran su experiencia en el debate
sobre las estrategias aplicadas a la ciudad y el territorio desde una perspectiva
artistica, con un menor o mayor énfasis en la experimentacion, lo multidisciplinar, el
proceso y la interaccién con el publico.

Jueves 7 febrero

17:00-18:15 Presentacion proyectos Madrid Abierto
Andreas Templin

Alicia Framis

Guillaume Segur

Fernando Prats

Moderan: Cecilia Andersson y Democracia
18:15-19:30  ‘TVy espacio publico’ y proyeccion de ‘Intervenciones.tv’
Arturo-Fito Rodriguez, presentado por Rocio Gracia

20:00-21:00 Vit Havranek, presentado por Guillaume Désanges

Viernes 8 de febrero

17:00-18:15 Presentacion proyectos Madrid Abierto

Todo por la praxis (Diego Peris y Rafa Turnes)
Santiago Cirugeda

LaHostiaFineArts (LHFA]

Fernando Llanos

Moderan: Maria Inés Rodriguez y Democracia
18:30-19:30  Presentacion proyectos Madrid Abierto
Noaz/Dier

Anno Dijkstra

Jota Castro

Immi Lee/Annamarie Ho

Moderan: Ramon Parramon y Democracia

20:00-21:00 Nelsson Brissac, presentado por Jorge Diez

Cecilia Andersson es comisaria y directora de Werk Ltd., una agencia curatorial
establecida en Estocolmo. Werk colabora internacionalmente en la organizacién,
produccién, promocién y edicién de arte contemporaneo. Los proyectos recientes
incluyen SuperSocial, eventos sociales puestos en marcha en diversas ciudades; una
serie de conferencias y seminarios en colaboracién con Francesco Jodice; On Cities,
una exposicién comisariada en el Museo de Arquitectura de Estocolmo y una progra-
macidn itinerante de video chino. Cecilia es consultora independiente en Disonancias,
una plataforma de intercambio entre artistas y empresas en San Sebastian y forma
parte de la Comision de Madrid Abierto.

Nelson Brissac, fildsofo que trabaja en cuestiones relativas al arte y el urbanismo.
Organizador y comisario de Arte/Cidade www.artecidade.org.br, proyecto de interven-
ciones urbanas en Sao Paulo, desde 1994,

Guillaume Désanges, comisario y critico de arte, co-fundador de Work Method, una
agencia basada en Paris para la produccion de proyectos artisticos. Miembro del
consejo editorial de Trouble, colabora regularmente con las revistas Exit Express

y Exit Book (Madrid). Entre 2001y 2007 ha coordinado los proyectos artisticos de
Laboratoires d’Aubervilliers. Ha organizado las exposiciones Pick-Up en Public—,
Paris 2004, Untouchable, The transparency Ideal en Villa Arson, Niza y el Museo Patio
Herreriano, Valladolid, en 2006-2007, Jiri Kovanda Vs rest of the World en la agencia
gallery gb, Paris; De Appel, Asmterdam; Centre d’Art Santa Monica, Barcelona, y ha
trabajado con Thomas Hirschhorn en los proyectos The 24h Foucault project y Musée
Précaire Albinet. Durante 2007-2008 es comisario invitado en el Centre d’Art Con-
temporain La Télerie. Es profesor en la Ecole des Beaux-Arts de Clermont-Ferrand y
forma parte de la Comision de Madrid Abierto.

Vit Havranek, es teérico y productor establecido en Praga. Desde 2002 trabaja como
Project Manager en la iniciativa de arte contemporaneo tranzit /www.tranzit.org/
patrocinada por el Erste Bank Group. Ha trabajado como comisario en el Municipal
Gallery de Praga y la National Gallery de Praga. Es profesor en la Escuela de Artes
Aplicadas de Praga. Sus proyectos mas recientes, en algunos casos en colaboracion,
son A CDEFGHIJK MNOP STUV Z, parte de Societe Anonyme, Le Plateau, Paris, 2007;
tranzit - Auditorium, Stage Backstage, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt 2006; 1,
serie de exposiciones en tres actos Secession Vienna; Futura Prague; tranzit wor-
kshops Bratislava, 2004. Ha escrito para revistas como Springerin, Artist y Flash Art
entre otras.

Ramon Parramon dirige y gestiona proyectos en el ambito del arte y la creacién con-
temporanea. Desde 1998 dirige el proyecto de arte IDENSITAT. Ademas ha impulsado
diversos proyectos como Territorios Ocupados, 2000; Barcelonas, 1999 o Visiones
Periféricas, 1994-97. Ha impartido conferencias o seminarios en la Universidad
Politécnica de Valencia, el Politécnico de Milan, la Universidad de Vigo, la Universidad
de Granada, la Universidad Internacional de Sevilla, la Universidad de Barcelona, la
Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona. Su trabajo se desarrolla con un claro
interés hacia proyectos interdisciplinarios y sobre las funciones que puede ejercer el
arte en un contexto sociopolitico especifico. Forma parte de la Comision de Madrid
Abierto.

Maria Inés Rodriguez es comisaria de exposiciones. Ha realizado exposicionesy pro-
yectos de investigacion acerca de las estrategias de apropiacion del espacio pablico
en diferentes espacios de arte contemporéneo que relacionan el arte, el diseno, la
arquitectura y el urbanismo. En 2004 crea Tropical Paper editions para desarrollar
proyectos editoriales de artistas. En 2007 ha desarrollado los proyectos Habitat/
Variations, BAC Ginebra, Suefio de Casa Propia, La Casa Encendida, Madrid, y ha sido
co-curadora del MDE 07 Encuentro de Medellin. Es curadora de la programacion Sa-
tellite de la Galeria Nationale du Jeu de Paume en Paris. Forma parte de la Comisién
de Madrid Abierto.

Arturo-Fito Rodriguez, integrante de Fundacién Rodriguez, colectivo de produccién
artistica que organiza y coordina proyectos relacionados con la cultura contempora-
neay los nuevos medios como Tester o Intervenciones TV. Forma parte de la Comi-

sidn de Madrid Abierto.

Rocio Gracia, historiadora del arte, es integrante de RMS La Ascciacidn, agencia
establecida en 1998 en Madrid para el comisariado, produccién, promocién y difusion
de arte contemporaneo, que ha desarrollado recientemente proyectos como Madrid-
ProcesosRedes y ON SITE TOUR/TALK. Proximamente presentaran un avance del
Archivo VEO dentro del proyecto 0ld News del CGAC y estan preparando la exposicion
Sur le dandysme para el Centro Huarte de Arte Contemporaneo. Es coordinadora de
la Comision de Madrid Abierto.

Jorge Diez, director de Madrid Abierto y codirector del MBA en Empresas e Institucio-
nes Culturales de Santillana/Universidad de Salamanca. En 2007 ha sido comisario con
José Roca (Colombia) del proyecto de intervenciones artisticas Cart[ajena], organizado
por SEACEX en el marco del IV Congreso de la Lengua Espariola en Cartagena de Indias
y ponente en el X Foro Espafia-Japén de Nagasaki, el 16° Simposio de Artes Plasticas
de Porto Alegre (Brasil) Experiencias actuales en arte publico y en el curso Contextos y
proyectos de arte publico. Modelos efimeros de intervencién en el MARCO de Vigo.



PLACE: LA CASA ENCENDIDA (RONDA DE VALENCIA NO. 2, MADRID)
DATE: 7TH AND 8TH FEBRUARY
TIME: FROM 17:00 TO 21:00 H.

DISCUSS
PANELS

Continuing the practice established in the last editions, this year the debate tables
are organised once again in collaboration with La Casa Encendida. As in previous
editions, on the one hand, the debate tables will present the projects produced for
Madrid Abierto and, on the other, they will introduce different initiatives developed
within the sphere of art in the public space.

The round tables willinclude the active participation of the commission set up last
year to debate the model of Madrid Abierto. The commission’s co-ordinator, Rocio
Gracia, and its members, Cecilia Anderson, Guillaume Désanges, Jorge Diez, Ramon
Parramon, Maria Inés Rodriguez and Arturo-Fito Rodriguez, together with this edi-
tion’s organisers, the collective DEMOCRACIA.

For the artists’ presentations, the event’s organisers have established three groups,
although aware that the groups may be pervious and that one same project may
meet several of the established premises. On the one hand, we will have the projects
that make the contemporary class conflict visible, as well as a temporary suspen-
sion of the exclusions generated by this conflict, on another hand, those that employ
elements or the propagandistic language of the urban scene, and lastly, those more
closely associated with forms of urban culture.

The artistic experience developed in the public space faces the complex task of inter-
vening in a saturated and hyper-aesthetized space with few fissures. The temporary
and ephemeral nature of these artistic practices often places obstacles in the way

of the dissemination and development possibilities of many interesting proposals
that would require more time, with respect to the prior investigation and the sub-
sequent production of the interventions as well as the desirable convergence with
other projects and other social and cultural agents. In light of this, the opening of
new spaces is needed to encourage other forms of production and dissemination, as
well as the creation of networks of information and collaboration between this kind
of artistic practices, for this reason, every year Madrid Abierto aims to give exposure
to other similar experiences. In this edition, Nelson Brissac and Vit Havranek will be
responsible for presenting invited projects, offering their experience in the debate on
the strategies applied to the city and the territory from an artistic perspective, with
more or less emphasis on experimentation, multi-discipline, the process and interac-
tion with the public.

Thursday 7th February

17:00-18:15 Presentation of Madrid Abierto projects

Andreas Templin

Alicia Framis

Guillaume Ségur

Fernando Prats

Chaired by: Cecilia Andersson and Democracia
18:15-19:30  ‘TV and Public Space’ and projection of ‘Intervenciones.tv’

Arturo-Fito Rodriguez introduced by Rocio Gracia
20:00-21:00 Vit Havranek, introduced by Guillaume Désanges

Friday 8th February

17:00-18:15 Presentation Madrid Abierto projects

Todo por la praxis [Diego Peris y Rafa Turnes]
Santiago Cirugeda

LaHostiaFineArts [LHFA)

Fernando LLanos

Chaired by: Maria Inés Rodriguez and Democracia
18:30-19:30 Presentation Madrid Abierto projects
Noaz/Dier

Anno Dijkstra

Jota Castro

Immi Lee/Annamarie Ho

Chaired by: Ramon Parramon and Democracia

20:00-21:00 Nelsson Brissac, introduced by Jorge Diez

Cecilia Anderssen is curator and director of Werk Ltd., a curatorial agency
established in Stockholm. Werk collaborates internationally in the organisation,
production, promotion and publication of contemporary art. Her recent projects
include SuperSocial, social events set up in different cities; a series of conferences
and seminars in collaboration with Francesco Jodice; On Cities, an exhibition
organised in Stockholm’s Museum of Architecture and an itinerant programme of
Chinese video. Cecilia is an independent consultant for Disonancias, an interchange
platform between artists and companies in San Sebastidn and is part of the Madrid
Abierto Commission.

Nelson Brissac is a philosopher whose works is related to art and urban-planning
issues. Since 1994, he is organiser and curator of Arte/Cidade /www.artecidade.org.
br/, an urban interventions project in S3o Paulo.

Guillaume Désanges, is curator, art-critic and co-founder of Work Method, an
agency based in Paris dedicated to the production of artistic projects. As member

of the Trouble publishing committee, he regularly collaborates with the magazines
Exit Express and Exit Book [Madrid]. From 2001 to 2007 he co-ordinated the artistic
projects of Laboratoires d’Aubervilliers. He organised the exhibitions Pick-Up en
Public=, Paris 2004, Untouchable, The transparency Ideal in Villa Arson, Nice and the
Patio Herreriano Museum, Valladolid, in 2006-2007, Jiri Kovanda Vs rest of the World
in the agency gallery gb, Paris; De Appel, Asmterdam; Centre d’Art Santa Monica,
Barcelona, and has worked with Thomas Hirschhorn in the projects The 24h Foucault
project and Musée Précaire Albinet. In 2007-2008 he is an invited curator at Centre
d'Art Contemporain La Télerie. He is a lecturer at Ecole des Beaux-Arts de Clermont-
Ferrand and is part of the Madrid Abierto Commission.

Vit Havranek is a theorist and a producer established in Prague. Since 2002 he works
as Project Manager for the contemporary art initiative tranzit /www.tranzit.org/
sponsored by the Erste Bank Group. He has worked as curator in Prague’s Municipal
Gallery and National Gallery. He is a lecturer at the Prague College of Applied

Arts. His most recent projects, some of which in collaboration with others, include

A CDEFGHIJK MNOP STUV Z, part of Societe Anonyme, Le Plateau, Paris, 2007; tranzit
- Auditorium, Stage Backstage, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt 2006; I, series

of exhibitions in three acts: Secession Vienna; Futura Prague; tranzit workshops
Bratislava, 2006. He has written articles for several magazines, such as, among
others, Springerin, Artist and Flash Art.

Ramon Parramon directs and manages projects within the area of contemporary
art and creation. Since 1998, he directs the art project IDENSITAT. In addition, he has
organised several projects, such as Territorios Ocupados, 2000; Barcelonas, 1999
and Visiones Periféricas, 1994-97. He has given conferences and seminars at the
Polytechnic University of Valencia, the Polytechnic of Milan, the University of Vigo,
the University of Granada, the International University of Seville, the University of
Barcelona and the Barcelona Higher College of Architecture. His work evolves with a
marked interest towards interdisciplinary projects and the roles that art can play in
specific socio-political contexts. He is part of the Madrid Abierto Commission.

Maria Inés Rodriguez is an exhibitions curator. She has organised exhibitions

and research projects on the public space appropriation strategies in different
contemporary art spaces which relate art, design, architecture and urban-planning.
In 2004, she created Tropical paper editions to develop the editorial projects of
artists. In 2007, she developed the projects Habitat/Variations, BAC Geneva, La
Casa Encendida, Madrid, Bermuda Triangle, Ecole de Beaux Arts de Paris, and

was co-curator of MDE 07 Encuentro de Medellin. She is part of the Madrid Abierto
Commission.

Arturo-Fito Rodriguez, member of Fundacion Rodriguez, an artistic production
collective that organises and co-ordinates projects associated with contemporary
culture and new media, such as Tester and Intervenciones TV. He is part of the Madrid
Abierto Commission.

Rocio Gracia is an art historian, member of RMS La Asociacion, an agency
established in 1998 in Madrid dedicated to organising, producing, promoting
and disseminating contemporary art projects, and which has recently developed
such projects as MadridProcesosRedes and ON SITE TOUR/TALK. The agency will
shortly present a preview of Archive VEO within the project Old News of CGAC
and is preparing the exhibition Sur le dandysme for the Centro Huarte de Arte
Contemporaneo.

Jorge Diez, director of Madrid Abierto and co-director of the MBA in Cultural
Management, Santillana/Salamanca University. In 2007 he has co-curated with José
Roca (Colombia) Cart[ajena] public art project promoted by SEACEX, developed within
the IV Congress of Spanish at Cartagena de Indias, Colombia. He has lectured in

the Spain-Japon Forum at Nagasaki, Actual experience in Public Art at the 16° Arts
Symposium at Porto Alegre, Brasil and, Contexts and projects in Public Art. Ephemera
models of intervention, at the MARCO of Vigo.
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ARTISTICAS

ARTISTIC INTERVENTIONS
Del 7 de febrero al 2 de
marzo de 2008

From the 7" of February to

MESAS DE DEBATE
DISCUSSION PANELS

2 of March 2008 7y 8 de Febrero en La
Casa Encendida 7" and
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Programa La Ciudad
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METRO DE MADRID:
APOYA LA CULTURA

JOTA CASTRO
CALLE DE£UAN Bravo LA HUCHA DE LOS INCAS P° DE LA CASTELLA-

NA, BULEVAR CENTRAL, BAJO EL PUENTE DE
JUAN BRAVO. NO MORE NO LESS DIFUSION DE
CARTELES EN ZONA CENTRO Y LAVAPIES

GUILLAUME SEGUR

P° DE LA CASTELLANA ESQUINA C/ GOYA,
FRENTE A PLAZA DE COLON

TODO POR LA PRAXIS

SPECULATOR P° DE RECOLETOS, BULEVAR
CENTRAL, JUNTO A PLAZA DE COLON.

EMPTY WORLD LIQUIDACION TOTAL, C/ SAN VI-
CENTE FERRER N° 23

ANNO DIJKSTRA

P° DE RECOLETOS, BULEVAR CENTRAL.
PROPOSAL N°19 DEL 7 DE FEBRERO AL 2 DE
MARZO.

GIFT [PERFORMANCE] 7 DE FEB., 12:00 H.

LaHostiaFineArts (LHFA)

CALLE DE SERpaNg

PLAZA DE NEPTUNO, ZONA APARCAMIENTO
DE COCHES

www.lahostiafinearts.es
www.madridabierto.com

SANTIAGO CIRUGEDA

P° DE RECOLETOS, BULEVAR CENTRAL, JUNTO
A PLAZA DE LA CIBELES

FERNANDO PRATS

FACHADA DE LA CASA DE AMERICA, P° DE RE-
COLETOS N°2

PUERTA |
DE ALCALA

lCA— FERNANDO LLANOS
VIDEQ-INTERVENCIONES DISTINTQS PUNTOS
DE LA CIUDAD. EXPQSICION CASA DE MUNE-
CAS, CASA DE AMERICA

ANNAMARIE HO/INMI LEE

FACHADA DEL CIRCULO DE BELLAS ARTES,
CALLE ALCALA NO© 42

SANTIAGO SIERRA

DIFUSION DE CARTELES EN ZONA CENTRO Y LA-
VAPIES. PRESENTACION EN ATENEQ DE MADRID
www.madridabierto.com

DIER/NOAZ

CUESTA DE CLAUDIO MOYANO

ALICIA FRAMIS/MICHAEL LIN

ALFONSD XIl

e

NOT FOR SALE/NO SE VENDE [PERFORMANCE)
LA CASA ENCENDIDA. 8 DE FEBRERO, 21:30 H.

ANDREAS TEMPLIN

HELL IS COMING/WORLD ENDS TODAY DEL 7 AL
14 DE FEBRERO
www.worldendstoday.wordpress.com
www.madridabierto.com

AUDIOVISUAL
LA CASA ENCENDIDA

ARTE SONORO
LA CIUDAD INVISIBLE DE RADIO3 [RNE]

JOTA CASTRO

LA HUCHA DE LOS INCAS P° DE LA
CASTELLANA, CENTRAL BOULEVARD,
UNDER THE BRIDGE OF JUAN BRAVO. NO
MORE NO LESS POSTER DISTRIBUTION AT
THE CENTER ZONE AND LAVAPIES

GUILLAUME SEGUR
P° DE LA CASTELLANA/GQYA, IN FRONT OF

PLAZA DE COLON

TODO POR LA PRAXIS

SPECULATOR P° DE RECOLETOS, CENTRAL.
BOULEVARD, NEXT TO PLAZA DE COLON.
EMPTY WORLD LIQUIDACION TOTAL, C/ SAN
VICENTE FERRER N°¢ 23

ANNO DIJKSTRA

P° DE RECOLETOS, CENTRAL BOULEVARD.
PROPOSAL N°19 7th FEBRUARY TO 2nd
MARCH. -
GIFT ([PEFORMANCE] 7th FEBRUARY, 12:00 H.

LaHostiaFineArts (LHFA)

PLAZA DE NEPTUNO, PARKING CAR ZONE
www.lahostiafinearts.es
www.madridabierto.com

SANTIAGO CIRUGEDA
P° DE RECOLETOS, CENTRAL BOULEVARD,
NEXT TO PLAZA DE LA CIBELES

FERNANDO PRATS
CASA AMERICA'S FACADE, P° DE RECOLE-
TOS Ne°2

FERNANDO LLANOS
VIDEO-INTERVENTIONS DIFFERENT
POINTS OF THE CITY. EXHIBITION CASA DE
MUNECAS, CASA DE AMERICA

ANNAMARIE HO/INMI LEE
CIRCULO DE BELLAS ARTES'S FACADE,
CALLE ALCALA N° 42

SANTIAGO SIERRA

POSTER DISTRIBUTION AT THE CENTER
ZONE AND LAVAPIES. PRESENTATION IN
ATENEO OF MADRID
www.madridabierto.com

DIER/NOAZ
CUESTA DE CLAUDIO MOYANO

ALICIA FRAMIS/MICHAEL LIN

NOT FOR SALE/NO SE VENDE
[PERFORMANCE]. LA CASA ENCENDIDA,
8th OF FEBRUARY, 21:30 H.

ANDREAS TEMPLIN
HELL IS COMING/WORLD ENDS TODAY FROM
THE 7TH TO THE 14TH OF FEBRUARY

AUDIOVISUAL
LA CASA ENCENDIDA

SOUNDWORKS
LA CIUDAD INVISIBLE OF RADIO 3 (RNE])
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